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 झूटक काव्य-साहित्य का एक मुख्य अंग माना गया 
है, और वास्तव में वह है भी ऐसाही, क्योंकि नाटक में काव्य 
के सभी मुख्य गुण रहते हैं, साथ ही गद्यात्मक वातों- 
लाप, द्वश्यों का प्रत्यक्षानुभवानन्द, संगीत तथा चरित्र- 
चित्रण के मनोरंजक ओर आवश्यक तत्व सी रहते हैं। अत- 
एव नाटक का विषय साहित्याध्ययन के क्षेत्र में एक बहुत 
ऊंचा स्थान रखता है और इसका सांगोपांग परिचय प्राप्त 


करना प्रत्येक साहित्य-प्रेमी के लिये अनिवाय ही ठहरता है। 


अस्तु, इस विषय के ऐेतिहाखिक विकास तथा 
विवेचन का भी जानना आवश्यक आर समोचीन 
जँचता हे। 
हमारे हिन्दी-साहित्य में नाटक का विषय अभी अपनी 
वाल्यावस्था में ही है, इस विषय पर अभी तक हमारे विद्वानों 
ने अच्छा काय नहीं किया | खेद के साथ कहना पड़ता हे 
कि इस विषय की अच्छी पुस्तकों का हिन्दी-संसार में अब 
तक अभाव ही सा है | कुछ थोड़ी खी पुस्तके हमारे कुछ 
विद्वानों के द्वारा लिखी अवश्य गई हैं किन्तु थे इस विषय 
पर अत्यंत सूक्ष्म प्रकाश डालती हैं | अस्तु, हमारे विद्यार्थियों 
के इस विषय के अध्ययन।में बड़ी कठिनाई तथा अखुविश्वा 
पड़ती है।.... है ब्क 
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इस विषय की ओर ध्यान गये बहुत थोड़े दिन बीते हैं । 
भारतेन्दु बाबू के ही समय तथा उनके ही प्रयत्न से, हिन्दी- 
जनता को प्रवृत्ति इस ओर कुछ चलने लगी है। अस्त, 
अभी इस विषय में अच्छे प्रोढ़ काय की आशा करना एक 
प्रकार से ठीक नहीं । | 


श्रद्धेय पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी, ने अपनी एक छोटी 
सा घुस्तक “ नासख्यशास्त्र ” के द्वारा इस पर कुछ रीति-ज्ञान 
सम्बन्धी प्रकाश डाला है, श्रीयुत बा० श्यामसुन्द्र दास ने 
भी अपने “ साहित्याल्ोचन ” में इस विषय का दो अध्याया 
में सूश्म रूप से, विवेचनों किया है, और भारतेन्दु बाबू ने भी 
अपन लेखोी में इसका परिचय दिया हे। यह सब सामग्री 
परयाप्त रूप में नहीं कही जा सकती, यही देखकर हमने इस 
विषय की न्यूनता के पूरा करने का कुछ प्रयल्ल किया हे। 

संस्क्व-साहित्य मे नाख्यशार्र, दश रूपक तथा साहित्य- 
दपणादि कई ग्रंथ इस विषय की अच्छी विवेचना तथा 
व्याख्या करते हैं, किन्तु वे नाव्यकला तथा नाथ्क-रचना 
के ऐतिहासिक विकाश पर मौनवृत्ति ही घारण किये हुये 


बह 


$ | इस आर कुछ अंग्रेज़ी विद्वानों ने अवश्यमेव कार्य किया 
! किन्तु वह स्व साधारण तथा हिन्दी के विद्याथियां के 
लिये पहुँच स बाहर है, अस्तु, हमने संस्कृत तथा अंग्रेजी 
उस्तका स सार तत्वों का लेकर हिन्दी में ला रखने का यह 


प्यल किया है;। हमे कहाँ तक सफलता मिल सकी है तथा 


यु 

















मारा यह प्रयत्ष कितना डबितोपादेय है, यह_ हिन्‍्दी-जनता 
के ही देखने तथा कहने का विषय है। 

हम यहाँ यह सी कह देना चाहते हैं कि हमने संस्कृत के 
नाटक-रचना-सम्बन्धी उन्हीं सिद्धान्तों तथा नियमों को 
लिया हे जिनकी आवश्यकता हिन्दी-नाटक-रचना के लिये 
वर्तमान समय में पड़ती है। उन सभी बातों या नियमों को 


हमने यहां छोड़ दिया है जिनको हम वतंमान-हिन्दी नाटइक- 


रचना के क्षेत्र में घटित नहीं कर सकते | समयादि के परि 


 बतंन से इस क्षेत्र में बहुत कुछ परिवर्तन तथा रुपान्तर हो 


गया है, अस्तु, हमें कतिपय प्राचीन सिद्धान्त या नियम छेड 
ही देने पड़े हैं । यदि हम देखेंगे तो आगे इसकी पुनरावृत्ति 
में उन्हें देकर इसे परिवाधित एवं परिष्कृत कर देने का 


४०-4०) लकहक/ 0२५७ ५५ #4- 'लअतश 


प्रयल करेंगे। चतमान रूपान्तरों तथा नवीन परिवतंनपूर्य 


बातों पर हमने अपने प्राक्थन में शक्ष्म' ऐतिहासिक विकाश लिन 


का दिग्दर्शन कराते हुये, प्रकाश डाला हे । 

इस पुस्तक में हमने नाटक-रचना की आवश्यक बातों 
या नियमों को उसी प्रकार छुंदबद्ध कर दिया है, जिस 
प्रकार हमारे आचायों ने अलंकारशास््र के अलंकारादि को 
छन्दवद्ध कर दिया था। इससे विद्यार्थियों को उनके याद 


, करने में सरलता तथा खुबिधा होगी, क्योंकि गद्य की 


अपेक्षा पद्म जबदी याद होता तथा देर तक मस्तिष्क मे 


 ठदरता है। 


80000 न रद ् 
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हमने इस पुस्तक में नाट्यकला ( अ्रभिनयकला ) को 
विवेचना नहीं की, हाँ उसकी आवश्यक बातों की ओर 
संकेत अवश्यमेच कर दिया है; यह केवल इसी विचार से 
कि ग्रन्थ बढ़ जायगा, ओर साथ ही नाटक-रचना से इस 
कला का मेल भी न बैठेगा । हम अभिनय-कला या नाख्य- 
कला पर एक स्वतंत्र भ्रन्थ पृथक लिख रहे हैं, उसी में हम... 
प्राचीन तथा नवीन अभिनय ( नाख्यकला ) तथा रंगमंचादि 
का विस्तत विवेचन करने का प्रयत्न करेंगे । आशा हे यह 
ग्रन्थ भी पाठकों की सेचा में शीध्र ही पहुँच सकेगा। यह... 
इसका द्वितीय भाग होगा । ः 
अन्त में हम श्री द्विवेदीजी, बाबू श्यामसुन्दर दास तथा... 
संस्क्रत के साहित्य दर्षणादि के ग्रन्थकारों का हार्दिक धन्य- 
बाद देते हैं, क्योंकि इनके ग्रन्थों से हमे बड़ी सहायता मिली... 
है। साथ ही में धन्यवाद देता हैँ अपने मित्र बा० रामखरूप 
जी को जिनके कारण यह पुस्तक आज सामने आ रही हे। 
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म[ु[नव प्रकृति की अनेक वृत्तियों में से जो पवृत्ति अत्यंत 
प्रधान हे वह है अनुकरण-प्रवृत्ति । इसी प्रवृत्ति की प्रेरणा से 
मनुष्य अपनी वाल्यावस्था से ही दूसरों की बातों का अजु- 
करण करता है ओर आजन्म वैसे ही या न्यूनाधिक रूप में 
करता रहता है। मनुष्य के ज्ञानानुभव का बहुत बड़ा अंश, 
यदि उसका सर्वांश नहीं, इसी के कारण एवं इसी के द्वारा 
वनता है । कहना चाहिये कि मलुष्य के समस्त प्रारंसिक 
ज्ञान की अट्टालिका इसी से एवं इसी के आधार पर बनती 
है। इसी प्रवृत्ति के कारण मनुष्य दूसरों के कार्यों, व्यापारों 
एवं क्रियाओं का अनुकरण किया करता हे, चाहे वह न्‍्यून 
रूप में हो.या आधिक्य रूप में | मनुष्य न केवल दूसरों के 
कार्यो आदि का अनुकरण ही करता है वरन उनकी चेष्टाओं 
प्रवृत्तियों ओर रूप रंगादि की नकल भी करता है। दूसरे की 
आंगिक क्रियाओं (चलना, फिरना, बोलना, हँसना, रोना, 
तथा हाथ पेर आदि अन्य अंगों के संचालन विशेषादि) का 
भी वह अनुकरण करता है ओर न केवल उन्हीं आदमियों का 
अनुकरण करता है जिन्हें वह देख चुका है या जिससे उसका 
कुछ भी परिचय या सम्बन्ध होता है चरन्‌ उन व्यक्तियों का 


कक 








$ 
त 


(२) ल्‍ 


कफ र 


भी वह अनुकरण करता है जिनके विषय में उसने कमी कहीं 
कुछ खुना या पढ़ा है। | 

अब यह अनुकरण सी प्रायः दो मुख्य उद्देश्यों के साथ 
किया जाता है। १-आत्मशिक्षार्थ अर्थात्‌ कुछ सीखने, अनुभव 
करने एवं ज्ञान प्राप्त करके लाभ उठाने के लिये। इस प्रकार 
के अनुकरण का सम्बन्ध विशेबतया उन बातों से होता हे 
जो भानसिक ओर वुद्धि-विवेकात्मक होकर अन्तजंगत की 


कर :-न-नककललती गा तन कल लकलक. ५५५५ क न जनन तक लिलिल 





हक 


संवधिनी होती हैं। यथा किसी आदर्श पुरुष के चरित्र एवं 
विद्यार-धारागत सिद्धान्तादि का अनुकरण करना, किसी 
विद्वान कवि या लेखक की शैली, विचार-घारा एवं भाषादि 
का अलुकरण करना । पा 





२--मनोरंजनार्थ--अर्थात्‌ किसी व्यक्ति की आंगिक 
(शारीरिक) एवं अन्य क्रियाओं आदि का अनुकरण क्‍ 
करना । यथा किसी के हंसने, बोलने, चलने आदि के ढंगां 

“. की नकूल करना। यह प्रायः विनोद के ही लिये किया जाता 


"पा शिककासे 8५७ +९००५ 
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है । इससे कभी २ अपने ही मन का रंजन होता हे और 
कभी २ दूसरा का भी, ऐसा ही कभी २ केवल दूसरों के ही ल्‍ 
मनोरंज के लिये (तथा अपने कुछ आ्थिक लाभादि के लिये... 
भी) किया जाता है। इस प्रकार इसके दो रूप हो जाते हैं।... 
१ आत्म विनोदार्थ--यथा किसी का उपहासादि करने के लिये 
उसकी नकल करना (इसीके एक विशिष्ट रूप का काव्य में 
“लीला भाव” कहते है) । 


०0७॥३)४०५: 4०" 
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है 
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कल हि 2 २6 पक पर कं 


इससे सी अपने विनोद के साथ ही साथ कभी कभी 
झोराो का भी मनोरंजन होता है। २ परविनादार्थ:--यथा 


' बहुरुपिया आदि किसी की नकल करके (अपने आशिक 


लाभादि के अर्थ) ओरों का मनारंजन करते हैं । 
इस प्रकार के अजुकरण! का विशेष सम्बन्ध शारीरिक 
या आंगिक क्रियाओं और चेष्ठाओं आदि से ही होता हे और 
केवल उन्हीं बातों के इनमें प्रधानता दी जाती है जे। बहुत 
धारण ओर विनेादग्रदायिनी ही विशेष रूप से होती हैं। 
साथ ही रुचि-पार्थक्य के आधार पर इसके अनेकानेक रूप 
हो जाते हैं। समाज, सभ्यता एवं समयादि के प्रभावों से भी 
इनमे रूपान्तर हुआ करते है । साधारणतया शिष्ट और अशिष्ट 
दो रूप ही इनके प्रधान होते हैं। शिशष्ट रूप में सभ्यता, समाज 
एवं समयादि के अनुसार अधिक परिमाजित एवं परिष्कृत 
सुन्दर सूच्य संकेत का प्राधान्य रहता हे किन्तु अशिष्ट रूप में 
इसके विपरीत ग्रामीणता, उद्दंड उच्छुंखलता तथा भद्दापन 
रहता हे, अस्तु । क्‍ 
मनारंजनाथे अनचुकरण या नकल करने के उन्नत, परिष्क्ृत 
एवं साष्ठव-पूर्ण शिष्ट रूप का, जिसमे सुन्दर ऑगिक अनुक- 
रण के, जिसे अभिनय कहते है, साथ ही साथ मानसिक एवं 
चारित्यादिक अनुकरणों का भी अच्छा प्राधान्य रहता हे, 
डक कहा जाता है । सच पूछिये तो नाटकों का मल तत्व 
यही अनुकरण (अभिनय) है और मनुष्य की अनुकरणात्मक 




















3 ) 
प्रवृत्ति ही उसका उत्पन्न करने वाली है। वस्त॒ुतः अनुकरण के 





»+ 


;८4शाध्तणकृा का हि 
किक 
"का 


न 


देखकर आनन्द प्राप्त करने वाली प्रवृत्ति ही उनको प्रोत्साहित. 


, हे 
॥. 


पत्र प्रचलित करने वाली होती है। 


] 


मानबत्र-प्रकृति की अन्य प्रवृत्तियों जैसे कलात्मका वृत्ति 
आदि से नाटकों के कला-कोशल पूर्ण विकास प्राप्त हुआ है 


ईः 


ओर विवेक-बुद्धि से विवेचना-पूर्ण खुव्यवस्था मिली हे। 


आप ३ आप र्हिः थ + िच र्‌ 
जिससे उसके साहित्यिक एवं काव्य-कौशल पूर्ण सुन्दर रूप 
मिलकर इतना विकास प्राप्त हो सका है। 


अब नाटक के वे दो मुख्य रूप हो जाते हैं जिनकी विवेचना 
हम आगे कर रहे हैं। यहाँ निष्करषरूप में अभी यही कहना 

शः कप २३ ७. ञ्रों 
पर्याप्त है कि अनुकरणा-प्रिय' प्रवृत्ति से तो इनका जन्म और 
कला-कोशल-प्रिय प्रवृत्ति से इनका उन्नत विकास हुआ 
हैं। (इस विषय पर हम आगे चलकर विशेष प्रकाश 


डालेंगे ) 


यह कला हे या विज्ञान 


इूव से प्रथम वात, जिसे यहां पर हमे देखकर आगे 


५ की. कं. | ु हे भे | ५ ; 
वढ़ना चाहिये, यह हे कि कला क्या है ओर शास्त्र एवं विज्ञान 
क्या हे । 

. कला :--कला की परिभाषा विद्वानों ने इस प्रकार दो 


कं ! 
ह्ृ 
_अवान्‍कान्फसइडडकर 5 
कि न हे है लक 


डर 





। 








ष ( ५) 


जिस विशिष्ट कौशल एवं गुण के द्वारा काई वस्तु उपयोगी 
एवं सुन्दर हो जाती हे उसे कला कहते हैं, अथवा कला 
किसी विज्ञान का वह व्यावहारिक एवं प्रयागात्मक रूप है 


बह 


जिसके द्वारा हम उस विज्ञान के सिद्धान्तों एवं नियमों का 





इस प्रकार कला हम “करना? सिंखलाती है। कह सकते हैं 
फ् | रे 

' कि कला एक भकार से विज्ञान ( शास्त्र ) का प्रयोगात्मक . 
रूप ही हे । 


/. बिज्ञान (शास्त्र):--किसी विषय का वह व्यवस्थात्मक ज्ञान _ 
है जो उस विषय से सम्बन्ध रखनेवाली बातों के यथोच्ित 
(निरीक्षिण) आलोचन, विश्लेषण, तथा संश्लेषणादि के पश्चात्‌ 
तक की सहायता से व्यापक नियमों की कल्पना करता है 
और प्रयागात्मक उदाहरणो के द्वारा उनकी चरितार्थता को देग्ख 
कर उनका एक उच्चित व्यवस्था-विधान के साथ व्यापक रूप 
में रखता हे। यह सदा प्रमाण-पुष्ठ रहता ओर सिद्धान्त- 
पूर्ण होता हे । 

.. अब इन परिभाषाओं के ध्यान में रखते हुये जब हम 
अपने विषय को देखते हैं तो ज्ञात होता हे कि वह इन दोनों हो 
से सम्बन्ध रखता है ओर इसी से उसके दो रूप होते हैं, एक 

. तो कला की कक्षा में आता है और दूसरा विज्ञान की । 

वस्तुतः प्रत्येक प्रकार के ज्ञान के कला और शास्त्र नामी 
दो. रूप या पटल होते हैं। नाटक का विषय इसका अपवाद 





के 














नहीं। हमारे विषय के उस रूप का जिसका सम्बन्ध कला रत 


कक 


है नाट्य कहते हैं ओर कभी २ उसके साथ कला शब्द को 


ओर जोड़ कर नास्य-कला भी कहते हैं ओर उस रूप का 
जिसका सम्बन्ध विज्ञान से है, नाटक-रचना या नाख्य- 


विज्ञान (नाव्य शास्त्र) कहते हैं। 


नाख्य-कला तो शारीरिक अंगों का विषय होकर प्रयेगा- 


_त्मके (व्यावहारिक) या कार्य-रूप हे, किन्तु नाख्य-शास्त्र सान- 
सिक या मस्तिष्कीय विषय होकर सेद्धान्तिक तथा वुद्ध्या- 


त्मक ज्ञान-रूप है । 

हमारा मंतव्य यहाँ नाख्य-शासत्र के हो विद्चन का 
ता भी प्रसंगवशात्‌ हम बहुत हो सक्षेप रूप से नाख्य-कला 
का भी कुछ प्रदर्श करा देना उच्चित समभते हैं, किन्तु 
इसके पूर्व हम अपने विषय से सम्बन्ध रखनेवाली कुछ अन्य 
आवश्यक बातें मी यहां बतला देना चाहते हैं।.. 


थे 


यह कहना बहत कठिन हे कि प्रथम कला का जन्म या 


उसकी सत्ता है अथवा प्रथम चिज्ञान या शास्त्र की या यों 


कहिये कि प्रथम नाख्य-कला का सत्ता हैं या नाख्य-शास्त्र की | 


५७०४४ 


इस विषय पर आज तक कोाई भी मत निश्चित नहीं हो सका'(] 


कला ओर विज्ञान के पौर्वापयक, सम्बन्ध में बड़ा ही जटितल 


विवाद विद्वानों में चला आ रहा है ओर वह अब तक पूर्ण 


रूप से निश्चित नहीं हो सका। कुछ विद्वानों का इसीलिये 
यह मत भी है कि दोनों मे.अन्यान्याशय एवं साहचय सम्बन्ध 
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है, दोन। परस्पर सहये।गी एत्र सइकारी हैं। अस्तु, हम म॑ 
यही बात अवने विपय के सम्बच्च में कह सकते है। यद्यपि कुछ 
लागा का विदार ऐसा भी हे कि प्रथम सम्भवत:ः नाख्य-कला 
की ही सत्ता रही होगी ओर आगे लोग नाइडक-कत॒क करते रहे 
हे।थे (न्यूनाथिक रूप में ही सही) उन्हीं के आधार पर उनके 
सुब्यवस्थित एवं सुष्श रूप देने के लिये उनके लिये उपयुक्त 


निया की कठ्यना की गई होगी, और फिर उन नियमाी का 
पालन करके नाख्य-ऋला में अथीशेचित विकासान्नति के लिये 
परिमाजन एवं परिशोधन किया गया होगा। बस इसी प्रकार 
नाटक को नियम से नियंत्रित किया गया होगा। किन्तु कुछ 
लोगो का यह भी कहना हे कि नाख्यशार्त्र की उत्पत्ति या रचना 
प्रथम ही हुई ओर ब्रह्मा जी ने इसकी उत्यक्ति की, उसी के 
आधार पर नाव्यकला का निकास एवं विकास हुआ। इसी लिये 


नाय्यशास्त्र के ईश्वरीय या देवी ज्ञान मान कर पंचम वेद सी 
कहा गया है। अब यदि हम विकास-सिद्धान्त ( /॥€०ए ०0 


ए0प४४० ) के अनुसार तथा ऐतिहासिक प्रमाणों एवं 
प्रत्यक्ष प्रमाणों के भी आधार पर विचार करते हैं तो ज्ञात 


होता है कि आजकल जिस रुप में नाख्य शास्त्र, नाटक-प्रंथ, एवं 


नाख्य-ऋला के कोतुकादि मिलते हैं उसमे विकास-सिद्धान्त सब 
प्रझार ही घटित हो जाता है, ओर ऐेसा जान पड़ता हे कि 
इनमें क्रमशः उत्तरोत्तर विकास होता चला आया है, और परि 
वतन का नूतन नत॑ंन सदा ही इनके क्षेत्र या रंग मंच पर 
होता रहा हे तथा अब भी होता जा रहा हैं । 
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इस द्वष्षि से विचार करने पर यही उचित जान पड़ता हे 
कि नाख्यकला-कोतुक का ही प्रथम माना जाबे और उसके ही 
आधार पर रचे गये नाव्यशास्त्र का द्वितीय स्थात दिया जाब क्‍ 
अस्तु, यहां हम इसका विशद्‌ विचेचना न कर इस विषय के... 
“केतिहासिक विकास” नामी अंश ही में करेंगे। यहां हम 
अपने प्रसंगाजुसार अन्य बातें ही देना चाहते हैं। हम 





यह तो स्पष्ट ही है कि नाटक का खेल, जो रंग-मंच. पर 
पात्र| के द्वारा खेला जाता है, नाख्य-कला का रूप हे। इसका 
भी खुचारु, मनोरंजक, शिष्ट (सभ्य) एवं खुब्यवखित करने 
के लिये नियमों की कढ्यना की गई है ओर इस प्रकार इसका... 
भी एक वैज्ञानिक या शास्त्रीय रूप प्राप्त हो गया है जो नास्य- 
शास्त्र का केवल एक अंग या अंश ही है । अब यह देखने सर 
पता चलता है कि नाख्यशास्त्रत केवल नाख्यकला-कौतुक के ही 
सम्बन्धी नियमों के बतलाता हे वरन्‌ उस रचना के भी 
नियमो के दिखलाता है जिनके अनुसार एक लेखक (नाटक- 
कार) नाटक (रूपक) लिखता हे ओर जिसके ही अधार पर 
(जिसको ही प्रत्यक्षीकृत करने के लिये) रग-मंच पर अभिनय 
के साथ पात्रों के हारा नाटक-कोतुक किया जाता है। अस्तु 
नाख्य-शास्त्र के दो अंग हैं :-. 


हू ५ ७४७७७.» (७७७ ! ! | 


१-नास्य-कला सम्बन्धी नाख्य-विज्ञान ओर २-- 
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रचना सम्व री नाटक-विज्ञान । नास्य-शास्त्र का यह द्वितीय 
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है जिसे हम उसकी कला कह सकते हैं, अर्थात्‌ नाटक-रचना 
का विज्ञान ते शास्त्र के रूप में हे, किन्तु नाटक की रचना स्वत: 
उस कला के रूप मे हे जिसका कलाकार एक नाटककार या 
नाटक का लेखक हैं | नाटककार के लिये नास्य-शास्त्र का यह 
अंश ऐसे आवश्यक एवं उपयुक्तोपादेय नियम बतलाता हे. 
जिनका पालन करके वह अपने नाटक के सुचारू, सुव्यवस्थित 
एवं रोचक बना सकता हे। 

अब यहां पर भी फिर वही पूर्च प्रश्न उठता है कि प्रथम 
नाटकों की बिना किसी प्रकार के नियमा का पालन करते हुये 
रचना हुई ओर इस प्रकार प्रथम नाटक-रचना-कला की 
उत्पत्ति या सत्ता हुई अथवा प्रथम नाटक-रचना एवं नाटक- 


कार के परियपालनाथे कुछ उपयुक्तोयदेय एवं आवश्यक नियमों 


की कढ्यना की राई तथा इस प्रकार प्रथम नाटक-रचना 
के शास्त्र की उत्पत्ति या सत्ता हुई। यह प्रश्न भी पूर्व प्रश्न 


की भांति विवाद-प्रस्त. एवं जडिल है। कुछ विद्वान तो विज्ञान 


के और कुछ कला को पृच॑वर्ती मानते हैं ओर कुछ, जे 
विकास सिद्धान्तान॒यायी हैं, दोनों का सहचर एवं सहयेगी 


. कहते हैं। साथ ही कुछ लोगों का विचार ऐसा भी हे कि 
अथम नाटककारों ने खेलने के लिये नावकों की रचना की 
होगी फिर उन नाटक-प्रथों का आलोचन करके उनके लिये 
उचित नियम बनाये गये होगे और इस प्रकार नाटक-रचना 


कला तथा नाटक-रचना-विज्ञान (शास्त्र) का काम चला होगा। 








पसे नाटककार एवं नाटक मिलते है ज्ञिनम नाख्य-शास्त्र के (जो 
उनके पूर्च ही बन बुका था) नियमानुसार रचना-शेली नहीं 
मिलती, इससे यह स्पष्ट हेज़ाता है कि नाटक-रचना-ऋल 
का ही प्राधान्य एवं उच्च घ्थान है, बी पूत्रवर्ता हे ओर उसका 
विज्ञान गोण एत्र परवर्तो है। समय, सप्राज एवं परिस्थिति 
आदि के परिवतंनशील प्रभावों के कारण दोनों में अन्तर एवं 
परिवर्तन होता चला आया है और हे।ता ही रहेगा।... ल्‍ 
निः्क्रष रूप में अब हम यों कह सकते हैं कि नास्य-शास्त्र 
के दो मुख्य भाग है :-- 

_१--नाख्यकला और नाख्य-विज्ञान 
२--रूपक-कला और रूपक-शास्त्र क्‍ 
अब स्पष्ट है कि इस प्रकार यह विषय कला और विज्ञान 

देशना पटल रखता है तथा दोनों ही शेलियां के अनुसार क्‍ 
चलता है।.... न्‍ द 
नाव्य-कला की उत्पत्ति... की 

हुम प्रथम ही कह खुके है कि नाथ्क को 
सुष्य की अनुकरण करने वाली प्रजृत्ति ने ही जन्म दिया है।. 
यह अनुकरण स्थूल रूप से दो प्रकार का होता हे 
(१) आंगिक अर्थात्‌ अंगो-प्रत्यंगो के द्वारा किसी की क्रियाओं ल्‍ 
+ का अज्ुकरण करना (२) मोखिक, अर्थात मुखके द्वारा किसीका..._ 
“, अनुकरंण करना। इन दोनों रूपों का सम्बन्ध मजुष्प से ही है क्‍ 
अतः इसे हम एक प्रकार का सजीय एज साकार अनुकरण 
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आल, 


कह सकते हैं | इस प्रकार के मानवीय अनु करण के अतिरिक्त 
ण्क्र दूसरे प्रकार का भी अनुकरण होता है जिसका सम्बन्ध 
मनुप्य से न होकर निर्जीब पदार्थों से ही होता हैं। किसी 
एक पदार्थ का लेकर उसमे मानवीय अभिनय का आरोपरण 


शक, 


किया जाता है। यथा काष्ठादि के पुतलेया पुतलियाँं बना कर 


उनसे मानच-यायारों का अज्ुकरण कराया जाता है। इस 


प्रकार के अचुकरण के हम निर्जोव अनु करणा म्षास कह सकते 
हैं। इसमें वास्तविकता एत्रं स्वाभाविकता की मात्रा विशेष रूप 
मे नहीं रहती । इस प्रकार के अनुकरण का मनोरंजक कौतुक 
आज कल भी देखा जाता है, कितने ही लोग कठ-पुतलियों का 
तमाशा किया कराया करते हैं। यह कृत्तिम और निर्जीव रहता 
है । अब इसमें भी विज्ञान एबं कला-कोशल के द्वारा बहुत 
कुछ सजीव स्वाभाविकता एवं वास्तविकता का संचार किया 
जा रहा है ओर बहुत कुछ किया भी जा चुका है। इसी प्रकार 
मानवीय व्यायारं! का प्रकाशन एवं ( अनु करण के साथ ) 
उनका पदर्शन चित्रों एवं आलेख्यों के द्वारा भी किया 
जाता है। 

मानवीय व्यायारों के भिन्न २ चित्र एक साथ एकत्रित 
करके सुब्यवस्थित एवं यथाक्रमरूप में दिखलाये जाते हैं 


जिनसे नाटक के समान आनंद प्राप्त होता है | इसमे भी विज्ञान 


एवं कला-फौशल के द्वारा अब बहुत कुछ उन्नति, एत्रं वृद्धि 
हो गई हे ओर अमी ओर होती जा रही है। इसमें भी निर्जी- 


| 





है 
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बता का प्राधान्य रहता है । आज कल सेनिमा के खेल इसके 
परिवधित, परिमाजित एवं परिष्कृत रूप हैं। कह सकते 
हैं कि ये अनुकरणालेख्य एवं नाटक-प्रतिविम्ब हैं। अब तो 
विज्ञान ने वेलने वाले सिनेमा का सी आविष्कार कर लिया 
है जिससे अब नाटकों का अभिनय एक प्रकार से पूर्ण 
या प्रतिविम्वात्मक या आलेख्यात्मक ही हो जावेगा । 


जहां तक सम्भव हे प्रथम नाटकी का रूप इसी निर्जीवा 
सुकरण या निर्जवाभिनय के ही रूप में रहा होगा, जे अब तक 
अयने उसी रूप से कुछ स्यूनाधिक विकास के साथ चला जा 
रहा है। इसके उपरान्त ही उस सजीवासिनय का सूत्र-पात 
हुआ होगा, जे अब हमें बहुत पर्याप्त उन्नति एत्रं विक्रास-न्रद्धि 
की दशा में प्राप्त हो रहा हे । 


इस सजीव एवं साकार अभिनय की उत्पत्ति, जैसा हम 
प्रथम ही लिख थुके है, मनुष्य की अनुकरण करने वाली 
पत्ृत्ति से ही हुई ह। मनुष्य हासायहास एवं मनारंजन-विला- 


सादि के ही लिये दूसरे किसी व्यक्ति के व्प्रायारं। का अनञ- 
करण किया करता है। 


आज भी हम देखते हैं कि अनेकों बहरूपिया अपने 
वेषादि में परिवतन कर अमभिनयात्मक तमाशा किया करते है । 
हमारी राम-लीलाये, क्ष्ण-लीलाय एवं अच्य प्रकार की रास 











( १३ ) 
सम्भवतः हमारे अभिनयात्मक नाटक इन्हीं के विकसित 
रूप हैं। 
केवल मानवीय कार्यों एवं व्यापारों आदि का ही अनु॒- 
करण नाख्य-कला में प्रधान नहीं, वरन्‌ उनसे सम्बन्ध रखने 
वाले स्थानों, परिस्थितियों, दृश्यों एवं अन्य वहिरंग आड- 
म्वरों या उपकरणों का अज्ञकरण भी प्रधान होता है और 
इस प्रकार के अनुकरण कई साधनों के द्वारा चरितार्थ किये 
जाते हैं। समस्त साधनों में से ये ही मुख्य ओर प्रधान हैं:-- 
१-कृत्तिम रचना अर्थात्‌ द्वृश्य एवं स्थानादि की कृत्तिम सादू- 
श्य मूलक रचना करना, तथा तदलुरूप कृत्तिम परिस्थितियों 
का उपस्थित करना २--पट ( परदे ) एवं यवनिकादि पर 
दृश्यों का चित्रित करना, ३--विद्युत्पकाशादि से द्वश्यों मे 
आवश्यकतानुसार परिवतंन करना । 
अभिनय में; हम प्रथम ही कह चुके हैं, दो मुख्य अंग होते 
हैं, --आंगिक, इसके अन्दर आंगिक क्रियाये यथा घ्रू-भंगिमा 
मुख, नासिकादि की विशेष एवं विचित्र आकृतियों का बनाना 
हाथ-पैर आदि से कुछ विशिष्ट भाव-सूचक क्रियायें करना, 
. बेष-भूषा, रूप रंग एवं वर्ाभूषण का अनुकरण करना । इनके 
लिये नाख्य-कला का शास्त्रीय विभाग विशिष्ट नियम बत- 
लाता है। किस पात्र को, किस समय, स्थान एवं प्रसंगादि में 
फिस प्रकार के रूपरंग, वेष-भूषा एवं वर्राभूषण का प्रयाग करना 
चाहिये, इत्यादि बातें नाख्य-शाख्र के अभिनयांग से जानी 


है मर 


शक 
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हम न 2 अप यम तल ३2 अमल अल कल अफदनन 
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जाती हैं। २-आन्तरिक या आहाय॑ :--इसके अन्द्र भावनाओं 
मनाविकार। ( मनोावेग। ) एवं अचुभूतियों (॥7८९८॥॥९७ ) 
उनके अनुभाव। का अभिनय एवं अनचुकरण आता हे। किस 
अचुभूति या रस के किस भाव तथा ढंग से किस प्रकार की 
आंगिक चेष्टाओं के साथ किस प्रकार के स्वर में व्यक्त करना 
चाहिये, इन बातें के लिये विशेष नियम भी छ्वितीय भाग में 
दिये जाते हैं । नाव्य एवं अध्िनय के लिये इस प्रकार के 
नियमा का एक सुन्दर, खुव्यवस्थित, तथा सर्चाड़ः पूर्ण स्पष्ट 
विवेचन अभी तक नहीं हुआ । 


यद्यपि इसकी बड़ी आवश्यकता है, तथापि अब तक यह 
उपयागी एवं आवश्यक विषय केवल मौखिक एवं प्रयोगात्मक 
कला के रूप में नाटक खेलने वाले कला-कुशल प/त्रों के ही 
पास पड़ा हुआ हैं। इसके शास्त्रीय एवं वेज्ञानिक रूप नहीं 
दिया जा सका ओर विशेषतया हमारे देश, तथा हमारी 
भाषा में तो इस विषय का एक प्रकार से पूर्ण अभाव ही 

“किसी २ लेखक ने इस विषय पर कुंछ थोड़ा प्रकाश कहीं 

डाला भी है किन्तु वह पर्याप्त नहीं | वेश-भूषा तथा भाषा आदि 
के विषय में प्राचीन आचारयों ने कुछ स्थूल एवं साधारण नियम 


ही के. ऋए 


दिये है किन्तु वे स्षी वेज्ञानिक रीति से सुव्यवस्थित नहीं हैं । 


ली 


इस प्रकार नाल्य-ऋला का सूक्ष्म परिचय देकर हम अब 
नास्य-शासत्र तथा नाटकों का ऐतिहासिक विवेचन देना उचित 


श्र 








नाटकों की उत्पत्ति 

सटक एक दृश्य काव्य या वह काव्य हे जिसका अभिनय 
किया और देखा जाता हे। इसे संस्कृत के आचायों ने 
“रूपक?” की भी संज्ञा दी हे, क्योंकि इसमें एक व्यक्ति किसी 
दूसरे व्यक्ति का रूप धारण करता है। चू कि रूप घारण करना 
ही इसमें सबसे मुख्य बात है, इसीसे इसे रूपक कहा गया है। 
इसके साथ ही यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि यहाँ रूप 
ध्रारण करना ही सब कुछ नहीं हे ओर यहीं नाटक या रूपक की 


_इतिश्री नहीं हो जाती, और न वस्तुतः रूपक का यही मूल अर्थ 


सो है, हां यह उस शब्द का मुख्य अर्थ या भाव अवश्य हे, 
किन्तु इसी के साथ जो व्यक्ति किसी का रूप धारण करता 
है वह उसी व्यक्ति के समान हाव, भाव, आचार-वयवहार एवं 
€ः रच गैक्फे 5 ह | २ 
काय आदि भी करता है, उसीके समान बोलता-चालता और 


यथासाध्य उसीके समान और दूसरे समस्त आचरण भी 


करता है जिससे उसमें और वास्तविक व्यक्ति में लाग (दर्शक) 
प्रत्यक्ष रूप से कुछ भेद न पा सक॑ और यही समभे कि मानों 
वही वास्तविक व्यक्ति उनके सम्मुख उपस्थित होकर अपना 
काम कर रहा हे 

इस प्रकार अनुकरण (नकल) करने वाला व्यक्ति अपने 
ऊपर किसी दूसरे व्यक्ति के रूपादि का यथासम्भव पूर्ण 
रूप से समारोपण करके यही दिखलाने का पूर्ण प्रयल करता 





ध्षक 


दर 

हैं कि वह वही व्यक्ति हैं कस ४ रूप धारण किये हये हे । 
इसी कारण इस प्रकार के अभिनय का रूपक की खंज्ञा दी... 
गई है| अब जिस कारण से इसे नाटक का नाम दिया गया है 

वह यह है कि इसमें नाख्य भी प्रधान रूप से रहता है। नाटक 

शब्द 'नद' धातु से ही, जिसका मूल अर्थ है 'नाचना, या 

नाट्य करना, बना है, अतः यह ज्ञात होता हे कि इस प्रकार के क्‍ 
अभिनय में नास्य (नृत्य एवं नृत्त) का भी बहुत बड़ा भाग ल्‍ 
रहता है ओर नर्तन भी इसका एक मुख्य अंग है । नाटक की 
उत्पत्ति की यह सूचना हम्षको इन दोनों शब्दों से इस प्रकार. 
कुछ अंश में प्राप्त हो जाती है, अर्थात्‌ (१) किसी व्यक्ति का । 
अपने में किसी अन्य व्यक्ति के रूपादि का आरोपण करते हये 
(अनुकरण या नकल के रूप में) अभिनय करना (२) इस' 
प्रकार के रूपारोपण-युक्त अभिनय के साथ ही साथ कुछ 
नाख्य (नृत्य या नतन) भी करना, नाटक एवं रूपक के सूल 
तत्व एवं उनकी उत्पत्ति के सूचक चिन्ह हैं। 
यह हम प्रथम ही कह चुके हैं कि मनुष्य अपनी आत्मा- 
यंजन (अपने भावों एवं विचारों आदि को दूसरों पर प्रगटः 
करना तथा दूसरा से भी यही आशा रखना या उनके भावों क्‍ 
एवं विचारों का जानना) नामी प्रवृत्ति के कारण किसी न 
किसी प्रकार अपने मनोगत भावों का दूसरों पर प्रगट किया 
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करता है, उन्हें अव्यक्त रखने में बह स्वभावत: असमर्थ सा 


ही है, क्योंकि ऐसा करना उसकी नैसर्गिक प्रवृत्ति एवं प्रकृति" क्‍ 
का एक अनिवाय॑ गुण है। क्‍ शक 
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अब अपने भावों आदि का दूसरों पर व्यक्त करने के 
लिये वह अनेक साधनों से काम लेता है, उनमें से एक साधन 
अजचुकरण या नकल करना भी हे ओर यह भी उसी प्रकार 
प्रधान एवं प्रबल है जिस प्रकार वाणी के द्वारा बोलना एवं 
इंगित ( इशारों ) से भावों का व्यक्त करना। यह भी हम 
'. अच्छी तरह से जानते और मानते हैं कि अजुकरण करने की 
। प्रवृत्ति-मलुष्य में स्वभावत: ही बड़ी प्रधानता के साथ पाई 
जाती हे, वह स्वभाव ही से अज्ञुकरणप्रिय हे । कह सकते हैं 
कि मलजुष्य जो कुछ सीखता या करता हे वह सब उसे अनु- 
करण के ही द्वारा प्राप्त हुआ करता है। वाल्यावस्था से ही 
आरम्भ करके वह आजन्म अजुकरण ही करता रहता है, चाहे वह 
किसी भी दशा में क्यों न हो। यही अनुकरण करने की प्रवृत्ति 
नाटक की उत्पत्ति का एक बहुत प्रधान एवं मुख्य कारण हे, 
क्योंकि मनुष्य के नकल करने तथा किसी के अनुकरण का 
|. देखने में बड़ा आनन्द मिला करता है। अनुकरण करने की इस 
.._ ध्रकत्ति में जब नाख्य का भी समावेश या सामंजस्य हो जाता 
हैं तभी मानों नाटक का श्रीगणेश हो जाता है। द 
.. नाट्य-युक्त अनुकरण से नाटक की उत्पत्ति होकर उसमे 
आ्रागे चलकर कला आदि के द्वारा विकास एवं वृद्धि होती है । 
साहित्य के द्वारा उसमें काव्य-चारुता एवं मनोरंजकता आदि 
«का भी समावेश किया जाता हे ओर इस प्रकार नाटक एक 
...._ झुन्दर साहित्यिक और कला-पूर्ण रूप में आ जाता है । नाटक 


टरव 
फ 
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को: 








का यह विकाश आकस्मिक नहीं होता वरन्‌ क्रमिक ओर 


निरंतर अध्यवसाय एवं अम्यासादि से ही जन्म पाता है। नाटक 
में शने: शने: संगीत, चत्य, भावभड्ी एवं वेष-भूषा आदि के 
भिन्न भिन्न एवं आवश्यक अंश आ जाते हैं ओर वह विकसित 
रूप को प्राप्त हो जाता है । साहित्य के आधार पर उसमे कथा- 
नक, कथोपकथन या वातांलाप एवं काव्य-चारुता आदि के 
गुण भी आ जाते हैं। किन्तु कहना चाहिये कि संगीत और 
जत्य ये ही दोनों तत्व नाटक की उत्पत्ति के मुख्य हेतुओं में 
हैं। इस प्रकार अब यह स्पष्ट होगया होगा कि नाटक की 
उत्पत्ति के मूल तत्व या हेतु क्‍या हैं। अब हम इसकी 


उत्पक्ति के विषय पर विचार करते हैं।......ः 


ऊ 


“०-०: 


.. प्रारम्भ दशा 


ध्न्‍र 


विद्वानों का मत है कि नाटकों का सूजपात एवं 








[क उत्सवों से हुआ हैं। यह देखा जाता है कि 
आय: प्रत्येक देश में ऐसे धार्मिक उत्सव होते हैं जिनमे नाच, 
गान एवं स्वांग बनाकर या अनुकरण के साथ तमाशा हुआ 





धघारम्म धार्मिक उत् 





- करता है और इस प्रकार धन-घान्य की खुन्दर उपजादि के 
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उपलक्ष्य मे देवताओं की कीरति का कीत॑न किया जाता, उनके " 
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आमिक उत्संवों में पूर्ण रूप से हाथ बटाने तथा साग लेने के 
लिये नृत्य एवं संगीत के द्वारा (जो मनुष्य का स्वभावत: ही 
अति प्रिय हैं) आकर्षद रोचकता लाई गई, जिससे जनता 
इनकी ओर आकृष्ट होकर इनमें पूर्ण रूप से आमोद-अ्मेद पा 
कर भाग ले ओर धार्मिक उत्सव - भी अच्छी तरह मनाये जा 
सके, धनधान्यादि की उपज करने वाले देवताओं का घन्‍न्य- 
बाद दिया जा सके, उनका गण-गान हो सके तथा उन्हें प्रसन्न 
किया ज्ञा सके | प्रथम घामिक उत्सवों मे देवापासन या देवा- 
चने का ही भाव प्रधान रहता था, किन्तु कुछ समयोापरान्त 
_ इनमें या: कुछ नव संचालित उत्सवों में वीर-पूजन का सी... 
प्राधान्य हो चला ओर ऐसे पूर्वज वीर पुरुषों के नाम पर 
कुछ उत्सव मनाये जाने लगे जिन्होंने देवोपम कार्य. कर 
दिखलाये थे। इस प्रकार के धार्मिक उत्सव एवं त्योहार अब : 
तक, चीन, जापान, वह्मा और भारतादि देशों में मनाये 
जात है । : 


चीर एर्वें फूचज-पफूजा सम्बन्धी इन उत्सवों के अवसरों पर 
लोग प्राय: उन्हीं फूचज, ऐतिहासिक प्रसिद्ध पुरुषों एवं वीरोे 
के जीवनों की घटनाओं का वर्णन, किया करते थे। कुछ 
समय के उपरान्त . लोग उनका. अभिनय भी. कर चले 
ओर उनकी स्पएति को ज़ाछत रखने के साथ ही साथ- उसमे 
मनोविनोद के लिये: संगीत, जत्य एवं अभिनयादिक बाते और 
मिलाने लगें। अनुकरख-प्रिय प्रवृत्ति के कारण लोग उनकी 











( २० ) 


नकल भी करने लगे और इस प्रकार नाटकों की सृष्टि का 
प्रारंभिक रूप बन चला | हमारे भारत में अब भी. इस प्रकार 
के उत्सव (वीर-पूजा-सम्बन्धी) वीर पुरुषों के अचुकरणादि 
के साथ उनकी स्घ्ृति एवं उनके यशोगानादि के लिये मनाये 
जाते हैं, यथा क्षष्ण-लीला, राम-लीला आदि ऋकृष्णाश्टमी एवं 
विजयादशमी के अवसरों पर आज भी हिन्दुस्तान मे विद्यमान 
हैं। ये लीलाय साधारण सांगी से परिवर्तित, परिमाजित तथा 
विकसित होकर अब इन रूपों में आ गई हैं। वीर-कीर्ति- 
कीर्तन एवं उनकी स्घ्ृति के जाग्रत रखने के लिये महाकाव्यों 
एवं चित्रमालाओं का भी विधान किया गया है, और सम्भवतः 








हे 


| 


'इन कलाओं की भी उत्पत्ति में उक्त उद्देश्य का एक प्रमुख 
अभाव है। हु | 





इन धार्मिक उत्सवों में नृत्य (न्तंन) का संचार कदाचित । 
निम्न कारणों से ही किया गया जान पड़ता हे :-- अ क्‍ 
. १-संगीत और नृत्य मनुष्य के खभाव ही से प्रिय 
' लगते हैं । अत्यंत प्रसन्नता के प्राप्त होने पर मनुष्य खतः 
नाचने-गाने लगता है, हम कहा भी करते हैं कि मारे प्रसन्नता 
के वह नाचने लगा | हमारे कवियो ने इसका उल्लेख अपने 
ग्रंथों में भी किया है :--गे।खामी तुलसीदासजी ने सुतीक्षण 
'के प्रेम-प्रमेद का चित्रण करते हुये लिखा है :-..' 


न्‍ 
हर 
| 
॥॥ 








।.... #निर्मस्ग्रेम-मसन मुनिज्ञानी (४४४... 
. ... कबहुँक नृत्य करइ ग़ुन . गाई॥आ? 
हु । 
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२--संगीत ओर नृत्य मनोहारी होकर आकषक होता ही हे, 


इसी से नाटकों मई सी इसका समावेश किया जाता हे | मानव- 


जीवन का मुख्य लक्ष्य आनन्द का प्राप्त करना ही है, और 


विशेषतया ऐसे ही व्यापारों मं मानव-मन विशेष लग' जाता 
हे जिनमें उसे आनन्द मिलता है | संगीत और नृत्य आनन्द 
देनेवाले साधनों में से प्रधान हैं, इसीलिये मानोविनोदों के 
अवबसर। पर भी इनकी येजना विशेष रूप से अवश्यमेच 
की जाती हे । 

२--नाटकों में इनका सन्निवेश मुख्यतया मनोविनोद एवं 
समाकषण के ही लिये किया जाता हे। ऐसे स्थान एवं घसंगो 
में ही इन्हे स्थान दिया जाता है जहां नाटक के कथनालुसार 
इनकी आवश्यकता अनिवाय सी होती हे । 

इन उक्त मुख्य कारणा के साथ यह मी ध्यान में रख लेना 
चाहिये कि संगीत एवं नृत्य का समावेश प्राय: साधारण 
जनता के उपयुक्त साधारण कोटि के ही नाटकों में विशेष एव 
प्रधान रूप से किया जाता हे। उच्च कोटि की समाज तथा 
साहित्य के लिये जो नाटक रक्‍्ख जाते हैं उन्में संगीत एवं 
सत्य के कोई भी विशेष स्थान नहीं दिया जाता, और यदि 
दिया भी जाता है तो इनके उच्च काटि के रूपों के ही। प्रायः 


. साहित्यिक नाटकों में संगीत एवं ज॒त्य को स्थान न देकर उनके 


सथानापन्न रूप में संगीतात्मक छुंदो के गायन तथा अभिनय । 
के कलापूर्ण रूपो को ही रक्खा जाता है। नृत्य और संगीत तो. 








गोण रुप में ही रहता है, 
वार्तालाप की ही। ...-््र्र््््<्ः 








. | द्यामिक उत्सवों मे श्ृत्य ओर संगीत का समावेश प्रथम 
उन देवताओं तथा पूर्वज वीरों की आंत्माओं के प्रसन्न करने 
के लिये ही किया गया था जिनके उपलक्ष में वे उत्सव मनाये 
जाते थे । इसीलिये इन धामिक उत्सव में नृत्य एवं संगीत को 
प्रधानता भी दी जाती थी। यही बात है कि इन उत्सवों की 
लीलाओं के आधार पर जिस साहित्य की उत्पत्ति हुई है उसे भी 
इनके ही समान नाटक की संज्ञा दे दी गई, क्योंकि नाटक शब्द 
से यही सूचित भी होता है ।इन लीलाओं के, चुंकि इनमे नृत्य 
की प्रधानता रहती थी, नट्‌ धातु से, जिसका अर्थ नाचना 
है, बननेवाले नाटक शब्द से व्यक्त किया जाने लगा। संसार 
की सभी जातियों के नाटकों का इतिहास इसका प्रमाण है 
कि नाटक की उत्पक्ति चस्त॒ुतः प्रारम्भ में चुत्य तथा संगीत से 


॥]॒ 


4 











+े 


रूपक उसे कहते हैं जो रंग-मंच पर 





$: 


पमता आदिक अन्य सभी गुण मानसिक आनन्द देते रहते है । 


4 


वीर-पूजनार्थ मनाये जानेवाले उत्सवों में चीरों का सम्मान 
सर 


एवं खागत करने तथा उन्हे प्रसन्न करने के लिये नृत्य एंव 
संगीत का आयोजन किया जाता हैं। नृत्य ओर गीत 
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का आयोजन किसी भी अभ्यागत के खागत-सत्कार 
के लिये अब भी किया जाता है, और नृत्य-गीत के साथ 
हो साथ कभी २ उन चीरोे के किये ( हुये ) युद्धादि के 
समयो पर वीर कृत्यों का भी अनुकरण ( अभिनय ) 
उन बीरो तथा अन्य जनता के लिये किया जाता था। यह 
प्रथा ब्रह्मा, चीन, तथा जापानादि देशों में अब भी प्रचलित 
है। मुतकों तथा वीर ऊतकों के लिये होनेवाले उत्सवो पर चृत्य- 
गान का चलन अब भी कतिपय जातियों में पाया जाता हे। 
देश, जाति तथा धरम के लिये रण-दक्षेत्र में अपने को वीरता के 
साथ बलिदान करते हुये प्राण देने वालों की स्मृति तथा 
उनके सम्मानादि के लिये यही साधन मुख्य माना जाता 
था ओर वास्तव में हे भी यह साधन उचित ओर मुख्य । 


इस प्रकार के उत्सवों में चृत्य-गान के साथ लोग भांति २ 
के चेहरों तथा वेष-भूषा के साथ उन वीरों का अभिनय भी 
करने लगे, इस प्रकार के खांग अब भी किये जाते और 
देखे जाते हैं । इन्हीं उत्सवों में अभिनय के साथ वार्तालाप 
और कथोपकथन भी रक्खा जाता है और इस प्रकार उन चीरों 
के वीर चरित्रों की घटना-पू्ण कथाओं का स्पष्टीकरण एवं 
उद्घाटन भी किया जाता है । इस प्रकार ये बहुत अंशो में 
नाटक का ही रूप धारण कर लेते हैं। जापान में अब भी 
ऐसे उत्सव मनाये जाते हैं । हमारे यहां भी रामलीला आदि _ 
इन्हीं उत्सवो के अवशिष्ट रूप हैं। जापानी लेग इन उत्सवो के 
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“नो? (दुखांत या वियोगान्त नाटक) कहते हैं। ये प्राय: देव- 
मंदिरा में वहाँ के पुजारी की ही अध्यक्षता में होते है। दक्षिण 
अमेरिका के पेरू, बोलीविया एवं ब्रजिल आदि प्रान्तों में भी 
ऐसे उत्सव अब तक मनाये जाते हैं| एलास्का की जंगली जाति 

भी ऐसे उत्सवों के मानने की प्रथा पाई जाती हे, इनके । 
मनाने का उद्देश्य वहां यही हे कि इन्हे देखकर उन प्र उनके । 
देवगण एवं वीर आत्माये प्रसन्न हो ओर उनकी सहायताकर । ' 


वेल्जियन कांगो (पश्चिमीय अफ्रीका) में ते! ऐसे उत्सव | 
इतने अधिक होते हैं कि एक प्रकार से वहां के धर्माचायों का 
व्यवसाय ही नाट्य हो गया हे। कम्बोडिया की राजकीय... 
रगशाला का नाम “रंगरम” (नृत्यशाला) हे, ओर यह सिद्ध 
करता है कि नाटक की उत्पत्ति नृत्य से ही हुई है! इन 
चृत्यशालाओं से.हमारी वाल्मीकीय रामायण के ही अनुसार । 


॥0५०॥ ४ 
४02५ ॥0000॥7/0॥, ७५४ 5, |] 


अभिनय होता है क्योंकि वहां रामायण का बड़ा आदर है 
अन्य नाटकों में तो वहां पुरुषों के साथ स्त्रयां ही अभिनय 
करती है किन्तु रामायण के अभिनय में केवल पुरुष ही ल्‍ 
अभिनय करते हैं ओर काई भी स्त्री उसमें भाग नहींले 


पाती । 

38 अब हम कह सकते हैं कि नाटक ( नाख्य ) की उत्पत्ति 

-! विशेष मनुष्य की उस प्रवृत्ति की प्रेरणा से हुई है जिसे हम 
अज्ञुकरणकारिणी श्रवृक्ति कह सकते हैं और जिसके ही 
कारण मजुष्य स्वभावत: दूसरों का अछुकरण किया करता है । 
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इस अनुकरण के प्रधान उद्देश्य हुआ करते हैं १--आत्मा- 
भिव्यंजन अथांत्‌ अपने भावों का प्रकाशित करना, ऐसा करने 
के लिये वह वाणी ओर इंगित या आंगिक संकेतों या इशारों 
से काम लेता है. इनसे भी जब वह अपने कुछ भावषों के 
खुब्यक्त नहीं कर पाता तब वह अनुकरण या नकल करता 
है । ध्यान रखना चाहिये कि यह अनुकरण बड़े ही महत्व 
का हे, अनुकरण के ही आधार पर हमारी भाषा के कतिपय 


शब्द (देखे। इस सम्बन्ध में हमारा “भाषा-निर्माण” नामी पंथ) 


तथा हमारे कतिपय व्यापारादि सिद्ध हुये हैं । अनुकरण से 
ही हम सदेव सहायता लेते रहते हैं। अनुकरण में एक विशेष 


 अकार का आनन्द भी हमें मिलता है। इस आनन्द या मनो- 


विनोद के लिये भी अनु करण किया जाता है, ओर जब ऐसा 
होता है तभी मानो नाटक का बीजारोपण हो चलता है। किसी 
दूसरे का रूप धारण कर उसका स्थानायन्न होकर उसी के 
समान कार्य करते हुये उसका अचुकरण करना ही नाटक का 
बीजांकुरित होना है। इस प्रकार के ही अनुकरण के अभिनय 
कहते हैं, जब ऐसे अनुकरण या अभिनय की प्रवृत्ति के साथ 
नाख्य का सहयेग होता है तभी नाटक का सूत्रपात होता है 
आगे चलकर इसी के साथ संगीत, ज्॒त्य, भावभंगी (आंगिक 
संकेतात्मक अभिनय) एवं वेषाभूषानुकरणादि का भी साम॑- 
जस्य कर दिया जाता हे ओर जिस व्यक्ति का अनुकरण किया 
जाता है, उसकी जीवन-लीला की कथा का उद्घाटन भी 


हि 
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किया जाता है, ऐसा करने में वार्तालाप, और कथेपकथन 
का भी अंश उसमें आ जाता है तथा एक द्वश्य-कोत॒ुक तेय्यार 
हो जाता है। यद्यपि काव्य, उपसच्यास तथा कथा आदि के द्वारा 
भी हमें किसी व्यक्ति की जीवन-लीलाये ज्ञात होजाती हैं, किन्तु 
नाटक से हमें मानों उनका साक्षात्कार ही हो जाता है। इसी 
लिये नाटक को द्वश्य-काव्य कहते हैं। नाटक से मन, नेत्रों 
ओर कानों के आनन्द प्राप्त होता है, किन्तु महाकाव्यादि से 
केवल मन का ही सुख मिलता है। यह अवश्य हे कि नाटक 
महाकाक्य या कथादिक पर ही अपनी लीला के लिये आधा- 
रित रहता है। 


उक्त लेखांश से यह स्पष्ट ही हो चुका होगा कि नाटकों 
की उत्पत्ति के ३ मुख्य रूप हुये हैं :--सब से प्रथम किखी 
व्यक्ति की लोलाओं का अजुक्रण-सम्बन्धी चित्रण प्रारम्भ 
हुआ, जिससे चित्र-कला तथा कठपुतिलयों आदि का खेल 
उत्पन्न हुआ । जब इनसे भी संतोष न हुआ तब आगे चलकर 
मनुष्य ही स्वांग बनाकर तथा वेषभूषा आदि का अल्ुकस्ण 
करते हुये दूसरे का रूप धारण कर अभिनय करने लगे, यह 
द्वितीय रूपान्तर हुआ । इसमें वार्तालाप एवं अन्य प्रकार का 
अभिनय न किया जाता था, केवल रूप बदलकर ही कुछ पात्र 
बैठा दिये जाते थे और उनके सामने एक व्यक्ति उस व्यक्ति की, 
जिसकी जीवन-लीलाओ का उद्घाटन किया जाना अभीष्ट 
होता था, कथा का वर्णन कर दिया करता था। ऐसा अब 





ज्श्क 
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भी किया जाता है, और राम तथा कृष्ण की सूर्तियां बनाकर 


'बिठा दी जाती: हैं ओर एक आदमी रामायण लेकर पढ़ जाता 


हैं। ऐसा प्रथम देव-मंद्रि में ही पुजारियों के ही द्वारा प्रस्तर 
या धातु की मूतियों के सम्मुख किया जाता था, उसके पश्चात्‌ 
मनुष्यों के द्वारारूप धारण करके कथादघाटन करने का चलन 
हुआ। डे कर 

कुछ कालोपरान्त इस प्रकार के कौत॒कों में कथापक्रथन या - 
वातालाप. तथा अभिनय भी, रकखा जाने लगा। संगीत तथा 
जत्य तो प्रथम से ही उपख्ित थे, बस अब नाटक का उदय हो ... 
चला, यह नाटक का तृतीय रूप था। इसी रूप का फिर धोरे 
धीरे विकास हो चला ओर अब इसे अच्छा विकसित तथा 
परिप्क्ृत रूप प्राप्त हो गया है, क्योंकि अब नाव्याभिनय में 
सजीवता, खाभावबिकता तथा वास्तविकता के प्रदर्शन की 
मात्रा अत्यंत विकसित, परिष्कृत एवं परिवधित रूप में आ 
चली हे, जेसी प्रथम न थी 


यह सी उक्त लेखांश से स्पष्ट हो चुका होगा कि नाटकों 
का प्रारम्भ प्रथम धार्मिक उत्सवों से ही हुआ हे। देव-मंदिरों 
में देवताओं के प्रसन्न करने तथा उनके आदर्शों का जनता के 
सामने उपस्थित करने ओर धामिक त्योहारों के शुभावसरों पर 
देवताओं या वीर पुरुषों की स्घृति को जागृत करने तथा 
मनोविनोद के लिये नाटकों का प्रारम्भ किया गया था, 
जिनका न्यूनाधिक रूप हमे अब सी दंशहरे के अवसर 
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पर होनेवाली रामलीला तथा करृष्णाष्टमी के समय पर 


होंनेवाली कष्णलीला आदि में प्राप्त होता हे। नाटक का प्रारं- 
भिक रूप हमें बहुत कुछ होली केत्योहार पर होनेवाले स्वांगं। - 


में भी दिखलाई पड़ता है । 


धार्मिक उत्सवों के पश्चात नाटक में रूपान्तर वीर-पूजा 

के कारण भी हुआ ओर देव-लीला के स्थान पर नाटक वीर- 

लीला पर अधारित हो चले | किसी वीर पुरुष की जीवन- 

लीला का उद्घाटन नाटकों के द्वारा किया जाने लगा। ये 

चीर पुरुष कभी तो सर्वंथा कढ्पित ही होते ओर आदर्श रूप 

में ही रकखे जाते थे, और कभी ऐसे पुरुष-रल होते थे जिनमें 

देवत्व या देवी गुणों की सत्ता एवं महत्ता होती थी। दोनों 

ही दशाओं में अभिनय की सामग्री पर्याप्त रूप से प्राप्त हो 

जाती थी। साथ ही दोनों ही दशाओं में मनोविनोद के साथ 
ही साथ आदर्श-शिक्षण तथा वीर पुरुषों की स्मृति में जाग्रति 
लाने का अभीष्ट काय भी पूर्ण हो जाता था। इस प्रकार के 
अभिनय में पात्रगण चेहरे लगाकर वार्तालाप के साथ अभिनय 
भी करते थे और यथासमय नृत्य एवं संगीत की भी योजना 
कर देते थे। यही नाटकों का प्रारम्भ एवं विकास है। अब तो 
यही नाटक पूर्णतया विकसित रूप में आ गया है, और इसका 
इतना विकास एवं विवर्धन हो गया है कि नाटक के सभी 
दृश्य परदों आदि की सहायता से साध्य हो गये हैं, साथ 
ही अब विज्ञान ने नाटक का चित्र-कतुक में ही रुूपान्तरित 
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कर दिया है और पात्रों की आवश्यकता ही नहीं रक्खी | सभी 
बातें अब यंत्रो से होने लगी हैं, इन यंत्रों से चित्रित किये 
ज्ानेवाले नाटक का सेनिमा-कोत॒ुक कहते हैं। इसमे छाया- 
चित्रा& के ही द्वारा नाटक दिखलाया जाता है और साथ में 
ग्रामेफोन के सिद्धान्त पर तैयार की हुई मशीन से कथोप 
कथन भी करा दिया जाता है। 


अब हम नाटकों के कोतुको का वर्गोॉकरण दिखलाकर 
भारतीय नाटक-विधान की सूक्ष्मालोचना करगे। 
_ नाटकीय कौत॒क का हम साधारणतया या विभक्त कर 
१--प्रारस्मिक रूप-- 
क--किसी व्यक्ति विशेष की जीवन-लीलाओं या 
घटनाओं के चित्रा के द्वारा प्रकट करना । 
ख---मूतियों के द्वारा जीबन-ऋथा का प्रगट करना । 


0॥४॥॥॥४४४४॥॥४ 


ग--कठपुतलियों आदि के द्वारा मानव-व्यापारों का 


॥॥4३॥७ ४७३७ ४िी।0// 7 


अभिनय एवं अनुकरण करना। 


किस तल ह। “कलर निनन न" अमलमलानग-नपककलनक 


नोट:--कविवर भवभति ने अपने उत्तर रामचरित में यह स्चित 
किया है कि श्रीरामचरद्र जी की जीवन-लीलाय ओऔर' घटनाय उनकी 
चित्रशाला में चित्रों के द्वारा चित्रित की गई थों, ओर उन चित्रों को 
सीता जी ने श्रीराम एवं लक्ष्मण के साथ रुूघछति एवं मनोविनोद के 
लिये देखा था । उत्तर रामचरित्र का छाया नामी अंक भी यही सूचित 
करता है । द 
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का अनुकरण कर उसका यस्थानापन्न होना । क्‍ 








२--विकसित रूप:-- 003 ् 
.. +--केवल रूप धारण कराके जीवन-कथा का पाठ 








करना । यह रूप अब भी रामलीला आदि में 
कुछ अंशों तक देखा जाता हे। 








२--न केवल रूपादि का ही अनुकरण करना वरन्‌ 
अन्य बातों € कार्यों, वार्तालापादि ) का भी 








अनुसरण करते हुये पूर्ण अभिनय करना यथा- 
द बहुरूपिया आदि का अभिनय । ह 
पल बिलमान रपये  . हे हक न मेल का 2 


सब प्रकार खाभाविकता,सत्यता एवं प्रत्यक्षता 
हा .. की पुट देते हुए उक्त विकसित रुपो को संस्क्रत 
:...... : एवं परिष्कृत करके अभिनय करना । 


पर *. ०७७७०७ 


* + 
। + पु 


इस वर्गी करण के पश्चात्‌ हम यहां यह भी कह देना 
समभते है कि अभिनय-प्रधान नाटकों के विकास का 
भी विभाजन सूक्ष्म रूप से यों किया. जा सकता हे: : 








३-प्रा रम्भ-- धामिक उत्सवों 'में देवादि के प्रसन्न 
हि लेये नृत्य एवं के साथ उनके न 
कार्यो को अभिनय के साथ प्रकट करना । 


















एवं एूवज महापुरुषों, र्का अति छं हे 
हे, 


आदरशों की शिक्षा कार 


३--चतंमान-- द्वश्यादि-प्रद्शक पदों से सुसज्जित रंगशाला 
में पूण विकसित एवं परिष्कृत रूप से वाती- 
लापादि के साथ वास्तविक ढंग पर अभिनय 
करना । 


७--वैज्ञानिक नाटक-चित्रण :--प्रगतिशील चित्रों के द्वारा 


सखर यंत्रों के साथ नाटक करना | इस रूप 
का हम नाटक-चित्रण या नाटइकासास कह 
- सकते हैं, क्योंकि इसमें नाटक के अभिनय 
का प्रतिविम्व एवं चित्रात्मक आभास हो 
रहता हैं। इसे सिनेमा (€ वायस्कोष ) 
एवं ( 5ए8०टंएश (शाप ) कहते हैं। 
ध्यान रखना चाहिये कि नाटक-कौतुक में प्रथम धरामिक 
भावों की ही प्रधानता थी, मानोविनोद तथा जनता के प्रमोद 
का भाव गौण रूप में हो रहता था, किन्तु ज्यों २ विकास होता 
गया त्यों ही वो मनोविनोंद का भाव प्रधान होता गया ओर 
घामिक आदर्श का भाव गोण होता गया। यह अवश्य है कि 
इसके साथ आदर्श शिक्षण एवं चरित-चित्रण का भाव अवश्यमेव 


_छठता गया और अब प्रधान रूप में आ गया है । अस्तु, अब हम 


ह् 





( हर ) 
भारतीय नाटक-कला का कुछ सूक्ष्म विवेचन यहीं पर कर देना 


उपयुक्त समभते है क्योंकि उक्त विवेचन तो एक साधारण 


एवं व्यापक रूप में ही किया गया है, और न्यूनाधिक रूप में 
सभा दृशों के नाटकों पर चरितार्थ एवं घटित होता है। 





अगन्‍यापपालेकिक, मामयात-रीड ४१०००परकनामवा वेशकेनल५ककाकी 


भारतीय नाटक-विधान 


यूद एक पुष्ठ बात है कि प्रथम हमारे देश में काव्यों का 
विकास-प्रकाश प्रारम्भ हुआ था, और हमारे कवियों ने 
गीत काव्यों, महाकाव्यों तथा कथा-काव्यों की रचनायें की है 
थी । इनमें प्राय: वीर पुरुषों के आदर्श कार्यों एवं व्यापारों का 
वर्णन किया जाता था ओर उन्हीं पुरुषों की स्तुत्य जीवन- 
कथा पर्याप्त प्रशंसा के साथ लिखी जाती थी । इन काव्यों से ल्‍ 
पाठकां ओर श्रोताओं के मानसिक आनन्द ही प्राप्त होता 
था, और उन्हें अपने मस्तिष्क में ही अपनी कटपना की चित्रण- ल्‍ 
कारी शक्ति की सहायता से इन कथानकों का चित्रित करके 
देखना पड़ता था । इसलिये लोगों ने यह विचार किया कि यदि 
इन कथाओं का हम अपनी आंखों के सामने प्रत्यक्ष रूप मे सी... 
अनुछत होते देख सके तो और भी अच्छा हो । इसी भावना की 
प्रेरणा तथा अजुकरणकारिणी शक्ति के प्रभाव से नाटक की  - 
उत्पत्ति हुई और फिर क्रमश: शने: शनै: उसका विकास होता ल्‍ 
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-विकाशक एवं प्रकाशक ठहरता है। अब प्रश्न उठता है कि यदि 


( रेरे 2 


गया। नाटकों के विकास के भिन्न २ सोपानों एवं-रूपों पर हम 
प्रथम ही आवश्यक प्रकाश डाल चुके हैं, यहाँ हमें यही देखना. 
है कि नाटकों की उत्पक्ति सब से प्रथंम कहाँ ओर. कैसे 
हुई । 


यह संसार के प्रायः सभी प्रमुख विद्वानों का मत है कि 


जिस प्रकार परम प्राचीन, सभ्य एत्रं समुन्नत देश भारत अन्य 


सभी प्रकार की विद्याओ, कलाओ एबं उचयाोगी बातों का 
आविष्कर्ता है, उसी प्रकार वह नाटकों का भी सब से प्रथम 


कक; ॥॥॥ 000१ (8 


भारत में ही इसका आविष्कार सब से प्रथम हुआ तो चह 


'किस प्रकार, कहां, कब ओर किसके द्वारा हुआ ? हम इस 


प्रश्ष पर चारों ओर से स्थानाभाव के कारण केवल चिहंगम--- 
दृष्टि से ही यहां विचार कर सकते हैं। 


यह तो सचं-मान्य एवं निदविवाद ही है कि विश्व-मंडल 


के सब से प्राचीन, प्रशस्त एवं प्रधान ग्रंथ हमारे वेद ही हैं 
और उन चारों वेदों में से सब से महत्व-पूर्ण एत्रं पुरातन 


ऋग्वेद ही हे । इस ऋग्वेद के प्रातस्मरणीय मंत्रों से ही यह स्पष्ट 
रूप से सिद्ध हों जाता है कि उसके समय में नाटक के पाय: 


सभी मुख्यांग उसी प्रकार उपस्थित थे जिस प्रकार अचन्य 


26022 


. महाकाव्यों, गीतकाव्यों, आख्यानों णत्रं कथोपषकथनादिकों के । 
वेद में प्रायः संभी प्रकार की विद्याओं एवं कलाओं के मूल 
' तत्व पाये जाते हैं, इसीलिये हम कह सकते हैं कि वेदों के 


३ 


ञ्ठ 














'आ 


समय में भारत उन समस्त विद्याओं एवं कलाओ का आदि- 
पकार कर चुका था | पाश्चात्य विद्वान भी एक खर से यही 


रुक 


सीआधार पर प्रकवश्करत हे,कक . खः 


# प्रो० माक्षमूलर ( ०४० णॉ०० ) डा० कीथ (97. 
पुल ) प्रोौ० मैकडानल ( 70. १॥४८१०१००) मि० पिशल 
€ ७7. ?/0०0४ ) और मि० लोवी ( शा. ,0०ए० ) आदि का 
यही विचार है।. | े 

हां रिज़वे महाशय ने इसका विरेध किया है, किन्तु उनका 
पक्ष प्रमाण एवं तक से पुष्ठ नहीं, केवल काव्पनिक ही रूप में 
है। अपनी बातों का वे खयमेव आगे चलकर काट देते हैं । 

वे यह तो मानते हैं कि वेद में नाटक के प्राय: सभी प्रधान 
तत्त्व उपस्थित हैं, किन्तु उसमे अभिनय (नकल) नहीं हे, अत 
उसमे नाटक का होना ठीक नहीं । यह बात कुछ अंश तक ठीक 
ता हे, किन्तु उन्हें यह भी देखना या विचारना चाहिये था कि वेद 
में नाटक के सर्वा गपूर्ण रूप का होना नहीं कहा जाता, केबल 
उसके प्रधान तत्वों का ही होना बतलाया जाता हे ओर साथ 
ही वे प्रधान तत्व साहित्यिक नाटक-रचना के ही कहे जाते 
हैं, न कि नाटक या नाख्य कला के | अभिनय तो नाटक-रंचना 
में न आकर नाटक के खेद में ही प्रश्मनता के साथ आता है, 


इसीलिये वेद में इसका अभाव है । वेद से यह तो सिद्ध ही है 


कि उस समय में नाटक के सब आवश्यक एवं मूल तत्व उप- 
स्थित थे, ओर इसीलिये कह सकते हैं कि उनके आधार पर 


ई 
| 
| 
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[ई बज ) 
कदाब्ित नाटक रचे भों जाते रहे होगे, ओर जब नाटक रखे 
जाते रहें होंगे, तब उनमें से कुछ खेले भी जाते रहें होगे । 
.रिज़वे साहब अपनी पुस्तक में आगे चलकर यह स्वीकार 
कंरते है कि महषि पाणिनि और सगवान पतंजलि के ,समय 





में नाटकों का यथोचित विकाश हा चुका था। यह लिखते हुये 


॥7 कम गेलिश0का शाप 0 


५५ 


उन्हें यह सी विचारना ओर लिखना चाहिये था कि अवश्य 
ही नाटकों का प्रारम्भ उक्त दोनों महर्षियों से कई सी वर्ष पूव 
ही हुआ रहा होगा, तब उत्तका क्रमश: धीरे घीरे उनके समय 
तह में ऐसा सब ग॒ पूरा यथेष्ठ विकास हो पाया था। आपने 
भारतीय नाटकों के प्रारस्मादि का काई सी समय नहीं निर्धा- 
रित किया। किल्‍्तु उक्त बात से यही अन्लुमान किया जा 
सकता हे कि वेदों के ही समय में अथवा उनके काल के कुछ 
ही पश्चात नाटक-रचना का प्रारम्भ हो चुका था और किर 


उसका विकाश क्रमश: होता हुआ चला आया और पाणिनि 


के समय में वह यथेष्ठ रूप से उन्नति को प्राप्त हो गया | 


यह बात हम केवल नाटक-र्चना के ही सम्बन्ध में कह 


रहे हैं ओर कह भी सकते हैं, नाठक-कौतुक के विषय में नहीं, 


क्योंकि नाटक के खेले जाने तथा अभिनयादि के किये जाने. 


का पुष्ठ प्रमाण हमें प्राप्त नहीं होता | अभिनय का कब से, कहां 
से एवं किसंके द्वारा किस प्रकार प्रारम्सम किया गया यह 
सतक एवं सप्रमाण निश्चित नहीं | हां, हम इंतना अवश्य कह 


सकते हैं कि पार्णिनि के कई हजार वर्ष पूर्व से इस देश में 





पाहगिमगलवायत्शााद्षाशक्रशती पीर 2 


हन 


४2४७७७७एएाणएआ,.. ग 
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पूण प्रचार हो चुका था। 


+ ५34 एड कब! है, हर. मे हित बच्प 


टकों (तथा अभिनयादि) 


लश्कर कक ए.त , ० # 





की किए हर का 


कई नाटक ग्रंथ भी बन चुके थे और नाटक-रचना के विषय 
प्र वैज्ञानिक विवेचनात्मक कार्य भी हो चुका था और इसी 


से नाट्य-शासत्र के भी कुछ ग्रंथ रचे जा चुके थे। महषि 
पाणिनि ने शिलालिन तथा कृशाश्वु नामी नाख्य-शास्त्र के दो 


08५ 40 22220 4९६, का 


प्रधान आचायों का उदलेख भी किया है । 


9१० 


>गागिशशिशिकशएलतििम 0 
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प्रचार हो गया था कि उन्त पर शाखीय काय भी होकर लक्षण '- 
2440 क्षशीली कि /िकिकदीिि कक 

एवं संगीत के (जे नाथक के खेल के प्रारंभिक एत्रं मूल तत्व 

नाटक के विकास की सूचना देते हैं प्रचलित हो चुके थे 


अब सिद्ध हे कि पाणिनि के समय तक में नाटकों एवं 
साहित्यिक नाटक-रचना का इतना विकास-प्रकाश तथा 
अंथ भी तैय्यार हो चुके थे। कह सकते हैं कि श्री शिलालिन 
तथा कृशाश्वाचाय के ही समय में नाटक उचन्नतावस्था, 
प्राप्त हा छुके थे। उस समय तक नाटक-कोतुक में भी जृत्य 
माने जाते हैं ) साथ ही पात्र-संचाद (कथेपकथन), भाव-भंगी 
(आंगिक संकेत या अधिनयादि) तथा वेष-भूषा आदि भी, जे। 
ओर यो नारंक अपनी उन्नत दशा को प्राप्त हो रंगशालाओं में 
पूर्ण अभिनय के साथ खेले जाने लगेथे३....|  #. 


“श्री भरत मुनि जी के (जो नाव्य-शाखसत्र के प्रधान एवं प्राप्त 
अणेता तथा काव्य-शास्त्र के प्रथम आचाय माने जाते हैं.) 


'सम्य में तो नाटकों तथा रंगशालाओं आदि का भी इतना 




















६ रे७ ) 
विकास हे। चुका था कि वे भिन्न २ रूपी में विभक्त कर दिये 
गये थे । है रा 

उच्च समाज एवं उच्च कार्टि के साहित्य के लिये ज्ञा 
नाटक होते थे वे साधारण समाज एवं साधारण श्रेणी के 
साहित्य से प्रथक रहते थे ओर इसौ प्रकार वे पृथक २ खेले 
भी ज्ञाते थे। इनके लिये रंग-शालाय भी भिन्न २ प्रकार की 
बनायी जाती और प्रथक रहती. थों। अस्तु, सिद्ध हे कि 
श्रीमरत मुनि के समय मे नाटक-कोतुक, रंगशाला, नाटक- 
रचना तथा नास्य-शास्त्र का यथेष्ट रूप से पू्०ण विकास हो .. 
गयाथा। द 
.. हमने नाटक-कौतुक के सम्बन्ध में लिखते हुये प्रथम ही 
उसकी प्रारंम्सिक अवस्था पर कुछ प्रकाश डाला है और वहीं 
कठ-पुतलियों के नाच (कोतुक या खेल) का भी उद्नेख 
किया है। पाश्चात्््य विद्वातों ने भी कठपुतली के. खेल का 
नाटक-कोौतुक का एक बहुत प्राचीन तथा प्रारंम्सिक रूप माना 
है। हम भी यही मानते हैं किन्तु हमारा इसके साथ ही यह भी 
कहता हे कि नाटक-कोतुक तथा नाटक के मूलातिमूल तत्व: 
का, जिसे अभिनय एवं अनुकरण (नकल) कहते हैं, सबसे 
प्रारस्मिक रूप चित्र-लेखन ही हे, उसके पश्चात मर्ति-रचना 





; पुत्तरि लका-को कक कल 





तथा गका-कौतुक (गुड़ियां का खेल) आता है। गुड़िया का 
खेल हो विकसित अवस्था को प्राप्त होकर काष्टयुत्तली-कौत॒ुक 





न मनी... अप सं 


में रूपान्तरित हो गया डइुआ जान पड़ता: है।इस .कठपुतली 





हि 


५0004, ४,» ५५32 








( इंट ह 
के खेल से दो अकार के कोतुक भिन्न २ रूपों में आगे चलकराः । 
विकसित हों गये हैं, एक रूप तो इसका नाटक का खेल, ह, 


| 000 200७७७७ 


ओर दूसरा रूप छाया-चित्र-कोतुक या. सिनेमा है । चित्र-कोतुक 


के 2! कक पक कै. ३९, 9)9: 


भी इसी के. साथ ही साथ होता था ओर अब भी कहों 
कहीं पाया जाता है, यथा गुजरातियों का चित्र-संचालना- 








मकखेल। ...“ै.र्र््र्ः 
इस प्रकार पुत्तलिंका-कोतुक के। ही हम प्रधानता देकर ! 


नाटक के खेल का एक पुष्ट प्राचीन रूप मान लेते- हैं ओर यहां 
से प्रारम्भ करते हैं। भारत से यह पुञिका, पुत्तलु या पुत्त- ह 




















| लिका का खेलू अन्य देशों, जैसे श्रीस एवं रोम में भी पहुँचा, ल्‍ 
लेटिन में काष्ट-पुत्तलिका ( कठ-पुतली ) के लिये “प्यूपा” या | 

“प्यूपुला” शब्द मिलता है जे पुत्तला या पुत्तली से बहुत । 

कुछ मिलता-ज्ञुलता तथा उसी से बनाया गया जान पड़ता | 

है। प्राचीन भारत में कपड़ा, ऊन, काष्ट, सींग, हाथी-दांत । 

तथा कुछ धातुओं की भी अच्छी २ पघुतलियां बनतीं तथा ह 


बाहर भेजी जाती थीं, ओर चारो. ओर विख्यात थीं। इन्हीं 


से पाषाण एवं धातुओं की मूर्ति-कला के श्रीगंणेश होने का 


मा 20/06/2020 मै * 4 बह के 











कफ: : 0472). 


अनुमान पुष्ठता के साथ किया .जा सकता है। अब भी 

| ओ्रो के घरों. में छोटी २ बालिकायें गुड़ियों का खेल 

' खेला करती हैं, वे उनके विवाहादिक संस्कारों का भी उसी 
प्रकार के अनु करण के साथ आयेजन किया करती हैं; जिस 
प्रकार वास्तव में वे संस्कार घरों में हुआ करते हैं। . 


है 


| 











| 
! 
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अश्क्क्ष्उस्ल् 


कि 


(. रे६ )/ 
.  इसीलिये हम इस पुत्तली-कोत॒ुक का नाटक के खेल का 
प्राचीन एवं प्रारंभिक रूप मानते हैं। श्री पावंती जी का एक 


पुतली बनाकर मलय पव॑त में रखना ओर उसे सजाना तथा . . 


श्री शिव जी का उसे जाकर सज्ञीव कर देना हमने 
अपने पुराणों में पढ़ा ही हे, यह भी इसकी प्राचीनता का एक 
प्रमाण है । 


> महाभारत में भी कठ-पुतलिया के खेल का उल्लेख हैं, 


उत्तरा ने अज़ु न से अपनी पुत्तलिकाओं के लिये युद्ध से 
अच्छे २ वरस्त्रे। के लाने का अनु रोध किया था। कथा सरि- 


त्खागर में (जे गुणाढ्य कविकृत बृहत्कथा का सूक्ष्मरूप है) 
 मयाखुर-पुत्री सामप्रभा ने अपने पिता मय की बनाई हुई कई 
। कठ-पुंतलियां रानी कलिंगसेना का दी थीं, ये पुतलियां 


नाचती, गाती और खेल कूद के अतिरिक्त अन्य कार्य भी 
मज॒ष्यो की भांति करती थीं, इसे हम कोरो कवि-कल्पना नहीं 
मानते क्योंकि वैज्ञानिक लोग ऐसा कर भी सकते हैं । 

. इसी प्रकार कथा-काष से भी ज्ञात होता हे कि सुन्दर नरेश 
ने अपने राजकुमार अमर चन्द्र के विवाह मे. कठ-पुतलियों का ' 
स्ेल़ कराया था ।अस्तु, सारांश एत्रं तात्पय इस सब का यही 
हैं कि कठ-पुतलियों एवं पुतलियों (गुड़ियों) का खेल नाटक का 
प्राचीन एवं पुष्ट प्रारंभिक रूप हे । राजशेखर (१० वीं शताब्दी 
के एक प्रधान कवि एवं काव्याचार्य) ने भी इसी प्रकार 
अपने वाल रामायण नामी नाटक में विशारद के द्वारा (मया ह 


के 











६ ४०. 2) 
खुर का शिष्य) बनाई गई संस्कृत एवं प्राकृत में वातालाप 
करने वाली सीता ओर सिंदूरिका की आकृति वाली कठ- 
चुतलियों का उल्लेख किया है, अतः स्पष्ट है कि काष्ट-पुत्तलिकों 
के कौतुक का भी इतना वेज्ञानिक एवं उत्तम विकाश उस 
समय हे चुका था ? 





नाटक में आने वाले सूत्रधारः शब्द से भी कुछ यही सूचित 
होता है कि नाटक-कौंतुक का प्रारंस्मिक एवं प्राचीन रूप यह 
काष्ठ-पुत्तली-कोतुक ही है। सूत्रधार नाटक के नाम, उसके 
रचयिता तथा विषय (कथादि) का नाटक के पूर्व आकर पूरा 
परिचय देता हे, यह नाटक का परिचय एवं प्राक्ृधन है और 
प्रथम बहुत विस्तृत रूप में रहता था । अभिनय की प्रधानता 
'विशद्ता तथा ज्ञाज्य-कला के विकास ने इसे सूक्ष्म कर दिया, 
(अब तो वह भी उठा सा दिया गया हे) प्रथम सूत्रधार के 


0७७७४४४/ 


बाद स्थापक आकर यह परिचय देता था, फिर सूत्रधार ही 
को यह सब कार्य सोॉप दिया गया ओर स्थापक नामी एक 
पात्र की बचत कर ली गई | इन दोनों ही शब्दों से काष्टपुत्तली 

कोतुक का संकेत मिलता है, स्थापुक 


लाता था जो रंगमंच पर. आकर पुतलियों का यथाखान 


ह0॥0७%४॥३३: 





कि 2 20008 


सुसजित करता था, और 








४) जह॥ ॥ ६ हि 


सूत्रधार बह व्यक्ति 


उन्हें अपनी इंच्छानुसार नचाता था। “सूत्र घारयति यः स॒ 
सूजधार:” यह शब्द-व्याख्या ही इसे पुष्ठ करती हे। आगे 


है. 








के 





( ४१ 2 


के स्थान पर नटों का समावेश किया 









लि शरण सूत्रचार एवं स्थापक के ही हाथ में. 
रहा | नाटक-प्रंथों से सी सूत्रधार, नट एवं नगी (इससे ज्ञात 
होता है कि रंगमंच पर स्त्रियों एत्रं नतकियों ने भी भाग-लेद्ा... 


प्रारम्भ कर द्विया था, ओर यह प्रथा बहुत प्राचीन काल से 
ही प्रारम्भ हुई थी) आदि के प्रवेश की सूचना दी जाती है। 

.. इस प्रकार सजीव पात्र! के आ जाने पर सूत्रधार 
रंगशाला का प्रधान व्यवस्थापक हो गया (50988-77279 8८7 








० ०एर्ध १7००८०) इससे स्पष्ट हे कि नाटकों का घारस्म.. 


काष्ट-पुत्तलिका से ही हुआ, ओर फिर क्रमशः उनका विकाश 


होता आया, चीन देश में तो अद्यावधि नाटक के पूव कठ- 





 चुतलियों का खेल होता जाता है। 


हमने प्रथम ही इस ओर संकेत कर दिया है कि कठपुतलिया 
के कौतुक से दो प्रकार के कोत॒को का विकास हुआ है, प्रथम 
रूप तो इसका यही नाटक-कौतुक हे ओर दूसरा रूप इसका 
छाया-नाटक (चित्र-नाटक-कौतुक) है। काठ की पुतलियों के 
स्थान पर की पुतलियां बनाई जाकर प्रथक नचाई 


90003, ॥9वालशा॥॥्ष किशन कआलितेओ 


जाती थीं ओर उनकी छाया, प्रकाश से प्रकाशित एक परदे पर... 


60240 2288. 






॥॥॥8॥॥४४ 40807 


इस प्रकार के छाया-कोत॒ुकों के लिये ताटक भी भिन्न प्रकार 
के खतंत्र एवं पृथक रूप में लिखे जाते थे, यथा खुमट कवि 


पे, बे 


॥ पड़ ४ तती 00 2१ ओर इसी छाया-कोत॒क का दशक लाग देख पाठ | 
थे। इसे हम आधुनिक सिनेमा का मूल रूप कह सकते हैं। 








कृत दूतांगद, भवभूतिकृत महावीर चरित, एवं जयदेवकृत 
: प्रसन्नराधव आदि । उत्तर रामचरिंत में भवभूति ने छाया अंक 
कदाचित इसी छाया-कौतुक की सूचना दी है । डा० पिशल 








भी भारत का ही देखकर ऐसा तमाशा बहुत समय पूर्व से... 
.. ही हो रहा है। भारत में इसका प्रचार १६ वीं, एवं १७ वीं 
शताब्दियों तक अच्छे रूप में रहा, अब केवल बहुत ही संकीर्ण 
एवं न्‍्यून रूप में रह गया है। डा० पिशल ने भारतीय नाटकों 
का प्रभाव दिखलाते हुये लिखा है कि यूरोपीय नाटकों में... 
क्लाउन ((:0ण॥ या ०८०) था मसखरा भारतीय नाटकों के. 
विदूषक का ही अनुकरण है और इस प्रकार आपने यह सूचित... 
किया है कि नाट्य-कला. एवं नाटक-रचना सब से प्रथम 
भारत में ही प्रारम्भ हुई हे, और वहीं से अन्य देशों में इसका 
प्रचार हुआ है, यह बात सबंधा ही सत्य ठहरती हे, क्योंकि 
भारत ने ही प्रायः सभी कलाओं एवं विद्याओं का आविष्कार 
करके अन्य सब देशो की सिखलाया है।... 


.:. नाटक पर भारतीय किम्बदन्तियाँ 
' * अब हम अपने यहां की नाटक सम्बन्धी किम्बदंतियों को 
भी यहां सूक्ष्म रूप में इसलिये दे देना चाहते हैं कि पाठकों को 
कदाचित उनसे भी कुछ सामग्री प्राप्त हो जाबे। यथा अन्य 
विद्याओं एवं कलाओ आदि के विषय में कहा गया: हे तथेत्ं 























अानशाधता ताज्कक  पा-नक्‍ला 
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कादिक मतोरंज 
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द (६ ४8३ ) 
नाटक के विषय में भी हमारे विद्वानों का यही कहना हे कि 
नाटक देवी है अथात्‌ उसका प्रारम्स या आविष्कार देवताओं 
न हो किया था, और उसके सूल तत्वों को देद रूपी ज्ञानां- 
गार मे रक्षित रक््खा था | हक 

भारतीय मत है कि सत्युग में चंकि चारों ओर संसार 
. .खुख ओर शान्ति का ही पूण साम्राज्य था इसलिये मनुष्यों 
को आनन्द एपं विनोदादि के लिये किसी प्रकार के कौत॒कों 
आदि के साधनों की आवश्यकता ही न थी; इसीलिये नाट- 


तक 





जक-साधता! का .काय त्रेतायुग के लिये पड़ा 
रहा | जेतायुग में ही देवताओं की विनय से वह्मा (अज़ा- 
पति) जी ने मन, नेत्र ओर कान! तीनो को आनन्द देने वाले 
एक साधन विशेष (नाख्य-शास्त्र) की रचना पंचमचेद के रूप में 


करके उससे सभी जातियो के आनन्द प्राप्त करने का विधान 


' बना दिया। इसमें इतिहास से आदशों एवं उपदेशों के आधार 


पर कोतुक करने की व्यवस्था रकखी गई ओर इसी लिये उन्होंने 
इंसमे चारों वेदों से मूल तत्वों को लेकर स्थापित या एकत्रित 
करके नाटक के रूप में रख दिया। ऋग्वेद से कथानक एवं 
कथोपकथन (संवाद), यज्ञुवंद से अभिनय ( नाख्य ), सामवेद 
से संगीत एवं नृत्य तथा अंथव वेद से रस एवं भावादि लिये 
गये । ब्ह्माजी की आज्ञा से विश्वकर्मा ने एक सुन्द्र 'रंगशाला 
की. रचना की ओर उसी में श्री भरत मुनि के नियंत्रण से 


(क्योंकि उन्हें ही वह्माजी नाट्य कला एवं ना टक-रचना-विधान 


््ढं 
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का ज्ञान देकर यह कार्य सॉप चुके थे) नाटक-ओतुक किया 


४७७ 22:23 65222 23% 72.0 कक: ७४४७3 2०० 05 20०८ ७५८ २८४४ + कोड: 


गया, जिसमें सभी प्रधान प्रधान देवताओं ने भाग लिया, 
शंकर जी ने (तीव भावोत्त जक) तांडव नृत्य से, श्री उमा जी 
ने लास्य नृत्य से (मदुल भावात्त जन) ओर विष्णु जी ने नाट्य । 
शव नाटकीय शेलियों से उसे सुशोभित किया | 

थ्री भरत मुनि को फिर इस नवीन विनोदकारी आविष्कार 
के पृथ्वी पर प्रचार करने का कार्य सोंपा गया, और उन्हे।ने " 
नास्य-शासत्र की रचना करके अपना यह कतंव्य पूर्ण किया । 

यह भी प्रसिद्ध हे कि इतिहास-म्रंथ को पंचम वेद की संज्ञा 
दी गई हे, नाटक ने भी इतिहास के अपना आधार बनाकर 
जृत्यवेद के रूप में उसी क्षमतां का अधिकार प्राप्त कर लिया 
हां, यह अवश्य हुआ कि उसे उतना उच्च स्थान न प्राप्त 
हो सका, यद्यपि इसने इतिहास तथा गंन्धवंवेद (संगीलशास्त्र) 
केा अपना प्रधान अंगः बना लिया। साहित्य-क्षेत्र में इंसकी , 
प्रधानतां अवश्य ही सर्वोपरि हो गई क्योकि इसमें गद्य, पद्म 
(काव्य) संगीत, नृत्य, इतिहास एवं ग्रमिनय आदि के द्वारा 
मनोविज्ञान के भी सुख्य तत्व सन्नचिहित किये गये थे। इस 
कथा के हम नाट्य-शास्त्र से प्राचीन नहीं कह सकते, ओर... 
नाख्य-शासत्र का समय, यद्यपि वह सप्रभाण होकर पूर्णतया 


. निश्चित नहीं है, ईसा की ३री शताब्दी मे माना जाता हे। 


कक (/दकाबकाता न के: 


इस कथा से हमें यही एक तत्व की बात प्राप्त होती है - 
“कि नाटक के सूल तत्व वेदों से ही लिये गये हैं। हम जानते हैं 








है। 





| 
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कि नाटक के मूल तत्वों मे से प्रधान तत्व कथोपकथन या 
वार्तालाप है। अस्तु, यदि हम ऋग्वेद ऋग्वेद्‌ का देखें तो यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उसमें वार्तालाप का रूप विद्यमान है ओर यह 
सम्भव हो सकता है कि उसी का अनुकरण करके नाटक में 
कथोपकथन का विधान किया गया हो | इसीके साथ हम यह 
भी कह सकते हैं कि यह वेदिक वार्तालाप कदाचित काव्य 
(वाता-काव्य या 720०४८ 090०8प७) का ही एक रूप रहा हो 
ओर उसकी शेली के। काव्य के क्षेत्र से प्रथक करके नाटक 
में ही प्रचलित कर दिया गया हो। यह वार्तालाप एक 
विशेषता यह रखता है कि इसमें कुछ छुंदवत्ता या पद्यवत्ता 
सी रहती है, और यह शद्ध गद्य के रूप में नहीं रहता 
नाटकों में भी प्राय: कथोपकथन का यही पद्मात्मक रूप होना 
चाहिये। कहीं कहीं काव्य में भी पद्मात्तक वातांलाप हमें प्रात /. 
होता है यथा | हल 

राजन्नभ्युदयों एस्तु, शकरकवे | किमपत्रिकायामिदम्‌ । हि 

पद्च॑ं, कस्य, तवैव भोजनपते ! पापव्यतां, पछ्चते।? . 

. नाटकों में भी इस प्रकार का छुंदात्मक वातालाप कहीं २ 
प्राप्त होता है। यह हो सकता है कि प्रथम नाटकीय वातालाप 
इसी रूप में रकखा गया हो और फिर उसे गद्य का रूप विकास- 

काल में दे दिया गया हो, क्योंकि प्राचीन काल में पद्य का ही 
: पूर्ण प्राध्रान्य प्राप्त होता है। यह भी हो सकता है कि काव्य 
से नाटक को पृथक करने के लिये उसमे गद्य का स्थान प्रथम 


| 








न कर रे 
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ही से प्रधानता के साथ रकखा गया हो। 

... इतना तो अवश्य ही कहना चाहिये कि वार्तालाप का 
समावेश नाटक में ऋग्वेद के ही अलुकरण से हुआ है। ऋग्वेद 
के वार्तालापात्मक मंत्री से यह भी प्रगट होता हे कि चह , 
वार्तालाप उन पुजारियां या देवोपासकों के द्वारा धार्मिक 
उत्सवों पर किया जाता था, जो कदाचित अपने के उन हि 
उेवताओं का स्थानापन्न बना लेते थे ज्ञिकका मध्यगत वचातां- | 
लाप मंत्रों में दिया गया है, इस प्रकार इससे अभिनय की भी 
सूचना प्राप्त हो जाती है। नाटकों में वार्तालाप का गद्य का 
रूप कदाचित इसीलिये दिया गया हो चंकि काव्य मे भी 


बार्तालाप पाया ज्ञाता था।. 





हे 


वेद-विहित सामयज्ञ के 


9६४9 
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मान हे, सम्भवत: इसी के आधार 

उलट ं।४४ा॥ धंधा वात वि डिकि घ40व ली निज ल कक ञ्रडि कर द 
. पर नाटक में अभिनय के विधान का विकास किया गया 
है। किन्तु वहां यह अभिनय स्वथा धार्मिक रुपया द्रष्टि. 
में ही रहता है, नाटक के समान मनोविनोद के लिये वह 
नहीं रहता।  ..  .  . | 


... भारतीय नाटकों में नृत्य और संगीत का स्थान सदा ही 





७९ 


मेच पवित्र धामिक हजहुत्य-गान के रूप में देख सकते हैं, अत: 





जड़ 
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यह हम निश्चय रूप से कह सकते हैं कि ये दोनों बातें नाटक 


है 847 को 
यह होते हये भी हमें इसका प्रमाण नहीं मिलता कि उक्त 
सब तत्वों का संश्लेषण या एकत्रीकरण तथा कथानक का 
चिकासं-विध्रान (!26ए९८)०७977०77 6 0०02 जो नाटक का 
सब से प्रधान तत्व है, बेदिक काल में ही हो चुका था। इनके 
साथ साहित्यिक नाटकों का विधान पौराणिक काल में पुरा- 


णेलिहास के ही आधार पर हुआ है, यह हम अवश्यमेव कह 





सकते हैं । 

यह देखने में अवश्य आता है कि संस्क्ृत-साहित्य के 
नाटकों में नृत्य एवं गान का वैसा प्रधान्य नहीं, जैसा कि उक्त 
सिद्धान्त से प्रकट होता है। इस सम्बन्ध में हम कह सकते हैं 
कि कदाचित साहित्यिक नाइक उन नाटको से, जो 
रंगमंच पर खेले जाते थे, पृथक रबखे जाते रहे हो, ओर 
केवल पढ़ने या सुनने के लिये ही रचे जाते रहे है, अथवा 
यदि उन्हें कहीं खेलते भी थे ता केवल अत्यंत उच्च केारटि 
की सभ्य एवं सुपठित समाज के ही सामने, किन्तु 
कतिपय संस्क्रत नाटक ऐसे भी हैं जिन्हें रंग-मंच पर 
पूर्ण सफलता के साथ नहीं खेल सकते, इससे यही कहा 
जा सकता है कि ये साहित्यिक नाटक खेले जाने वाले नाटकों 


236 आम ॥ा 00 मा | 8. 






मे ही होती थी, जिसके ही कारण से ये अबतक हमें साहित्यिक 
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विद्वानों के द्वारा रक्षित रक्‍्खे जाकर प्राप्त हो रहे हैं ओर खेले... 
जाने वाले नाटकों के समान देश एवं समाज की स्थिति एवं ४ 
भाषा में परिवतन हो जाने से नष्ट नहीं हो सके। इस द्वष्टि से 
हम कह सकते हैं कि नाटक दो प्रकार के होते थे :--१ साहि- 
_त्यिक.नाटक जे! काव्य के रूप में रचे जाते थे और जिन्हें 
लोग पढ़ते या खुनते ही थे, रंगमंच पर खेलते न थे। २-शुद्ध 
नाटक :--जो साधारण काब्य के रूप में साधारण भाषा में 
लिखे जाकर रंगमंच पर खेले जाते थे १ 


|| 











नाठकों में संगीत का अभाव यह भी सूचित करता है कि 
या तो नाटकों के विक्रास-काल में संगीत को नांदको से उसी 
प्रकार पृथक कर दिया गया था जिस प्रकार उसे काब्य से, 
या वे नाटक जिनमें संगीत का अभाव रहता था, . खेते न 
जाकर पुराणेतिहास प्रंथों के समान केवल पढ़े ही जाते 
थे। यह जनता के सामने पठन-प्राणाली प्राचीनतर ही हे 
क्योंकि इसका प्रमाण ह 








>> सनक ००(॥४० ४2० “१८4 त०कना ९० क४त 


ग्रंथक लोगों की परम्परा से प्राप्त. 


32000 5७६ भीगिशएकार 








_ इसी प्रणाली के अनुसार कदाचित नाटक को प्रथम चह 
रूप प्राप्त हुआ जिसमे पात्र केवल स्वांग ही बना लेते हैं ओर 
अभिनय एवं वार्तालापादि नहीं करते, वरन्‌ उनकी ओर से 
एक विशेष व्यक्ति पुस्तक से उनके वाक्य पढ़कर खुनाता - 
जाता है।इस प्रकार को लीला हमारे यहां अब तक दे 
आती है । कुछ समय के पश्चात ही पात्रों ने अपने वाक्‍्यों का 




















(०. 
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अपने ही मुखों से कहना तथा आवश्यकाचित अभिनय भी 
करना प्राश्म्भ किया होगा। अस्तु, अब हम आगे चलते हैं। 
वेद के पश्चात हमे संस्क्रत-साहित्य में सबसे प्रधान दो ग्रंथ 


प्राप्त है (महाभारत २--रामायण | हम महामसारत में नट 


ग्रवश्य पाते हैं किन्तु यह निश्चित नहीं कि उसका अर्थ 
नाटकीय नट का है या केवल स्वांग बनाने एवं नृत्य करने 


वाले का । उसमें हमे विदूषक जैसे पात्र का भी परिचय नहीं 
मिलता | हां हरिवंश पुराण में अवश्य ही ( ज्ञा महाभारत के 


थोड़े ही समय पश्चात बना था ) यह मिलता है कि राजा 


वजञ्ञ नाभ के नगर में कोषेरसाभसिसार नामी नाटक खेला 


गया था जिसमे प्रद्यम्न ने तो नलकूबर का, शूर ने रावण का, 


सांब ने विदूषक का, गद ने पारियाश्वंक का ओर मनोवती ने, 
सभा का अभिनय किया था। इससे जान पड़ता है कि श्रीकृष्ण. 
के समय में भी नाट्य-कौतुक एवं नाटक-रचना अपनी अच्छी 
उन्नत दशा में थी, यहां तक कि उक्त नाटक में कैलाश का दृश्य, 
तथा आकफाश-मार्ग से चलना आदि भी दिखलाया गया था। 


भ्रीभद्र खामी ने (जो महावीर स्वामी से लगभग दे। सो या 
सबा दो सो वर्ष पीछे हुये हैं) अपने कल्प-सूत्र में एक कथा लिख 
कर साधुओं के लिये नाटक 
का ) देखने का निषेध किया है, इससे यह ज्ञात होता हे कि 


ईसा से लगभग डेढ़ या दो हज़ार वर्ष पूर्व भी यहां नाटक- 
कौतुक उन्नत दशा में था । 





 च] 


के (चाहे वह नटी का हो या नटियों . 




















हां, केवल एक या दो स्थानों में ही ऐसे उत्सवो की सूक्ष्म 
चर्चा है जिनमें नट एवं नर्तक मनोविनोद करते हुये पाये जाते 
वब्यामिश्रक-शब्द जे यहां प्राप्त होता है निश्चित रूप से नाटक- 
सम्बन्धी पात्र विशेष का द्योतक नहीं जान पड़ता । 


रामायण से यह अवश्य ज्ञात होता है कि उस समय मे 
करती थी 








( कथा कहने वाली ) कहलाती थी । हा ' 
पृथक लोग रामायण-गान के साथ कथा भी सुनाते 
अगिक भसाव-मंगिमा के द्वारा रसो का प्रकाशन भी. करते 
और कभी कभी नाचते भी थे। यह अवश्य था कि ऐसा 
करते हये मी ये लाभ वार्तालाप को प्रधानता न दिया करते 
थे। फिर भी इनकी इस पद्धति में नाटक के सूल एवं मुख्य 
तत्व अवश्य पाये जाते हैं और हम कह सकते हैं कि इनको 
नाटंक का पूर्व रू अवश्य ज्ञात था।.... क्‍ 
दूसरा शब्द जे रामायण में पाया जाता है ओर नाटक से 
संम्बन्ध रखता हुआ नाटथ-कला की ओर संकेत करता हे 
कुशीलव है.। यह शब्द कदाचित ( जैसा पाश्चात्य लोगों का 
मत है ) कुश और लव से बना है, कुश ओर लव का उल्लेख , 


के क्ा5 व ंपरकरिलिककीआकशिक ५५ 
मे 


रामायण में पाया जाता है, इन्हे रामायण-गान की शिक्षा दी 
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आम, 


गई थी और उसमे वे परम दक्ष माने जाते थे। कुशीलव 





हि हम 
2080 हा कीजिए 7 
09// किन" 


शब्द का प्रयाग नाटकों में पात्रों के अर्थ में होता हे? अस्त 
हम कह सकते है कि हम रामायण एवं महाभारत आदि ऐति 

हासिक ग्रथी से नाटक के विषय की खाज में कोई विशेष 
सहायता नहीं प्राप्त होती | अतणव अब हम संस्कृत-साहित्य के 
दुसरे विभाग में खाज़ करते है। 


धल्‍0+कआ.>....020॥0०0७५७७; भैन्नारपावीलााताक हमाााकभामात्र 


व्याकरख तथ। नाट्य-शुस्त्र 


हुम भथम ही लिख चुके है कि पाणिनि ने (४०० वर्ष घृ० 


ई० ) अयने विश्व-विख्यात संस्कृत-व्याकरण के अदितीय 
महाम्र॑थ “अपष्टाध्यायी? में नाट्य-शास्त्र ओर उसके दो आचायों 
( शिलालिन एवं कृशाशबर.2-का उठलेख किया है, इससे स्पंष्ठ 
है कि पाणिनि एवं उक्त दो नाटय-शास्त्राचाये के समय . में 


3000 ० ७ 


गे 
8५4५ 


नाट्य-कला एवं नाटक-रचना इतनी उन्नति को प्राप्त हो चुकी - 
थी कि. उस पर शास्त्रीय ढंग से लक्षण एव. व्यचस् 
विवेचना के प्रंथ भी. बन चुके थे... 5 

महत्रि पतश्जिलि ने, जो व्याकरण शास्त्रके अप्रतिम आचाय 

अपभातम इ 

एवं उसे तर्कात्मक रूपदेने में एक ही हैं, अपने विश्व-विख्यात्र 
अमर महाम्रंथ “महासाष्य” में समगवान पाणिनि के -संज्ी पर 
भाष्य करते हुये ( लंगभर २०० वर्ष पू० ई० ) विगत: कार्यों 
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के लिये वर्तमान काल का प्रयोग करने के लिये नाटकीय 
अभिनय के आधार पर नाटक-लेखक या कवि के सही बत- 
लाते हैं। ः 
आप यह सूचित करते हैं कि नाटक में भूत काल के 
स्थान पर वर्तमान काल का प्रयोग इसी लिये होना उचित 
चूकि उन विगत कार्यों का प्रत्यक्ष प्रदर्शन (अभिनय रूप में 
ही सही ) हमारे सामने ही वतंमान समय में हो रहा हे। 
_ इन्होंने शेमनिकों के द्वारा खेते जाने वाले कंसवध और 
बालिवध नामी नाटकों का उद्लेख किया है। साथ ही आप 
चित्रकारों के द्वारा चित्रित किये गये जीवन-चरित्रो का भी 
उठलेख करते हैं, इससे यह भी संकेत मिलता है कि उस 
समय चित्रकारों के द्वारा दृश्यादि से चित्रित परदे मर 
नाटकों में आने लगे थे। इनके द्वारा भी विगत बातो में 
वर्तमानत्व का आना सिद्ध किया गया है, क्योंकि चित्र- 
प्रदर्श चित्रों को दिखलाता हुआ और खेल करता हुआ 
कौतुककार वर्तमान काल का ही प्रयाग करता है । 
इसी प्रकार शोभनिकों के समान ग्रंथकों का भी उढलेख 
पाया जाता है। ये लेग खांग या रूप धारण कर वार्तालाप 


कंस का रूप कालिमा लगाकर बनाता था तो दूसरा लाल 


रंग से कृष्ण बन कर आवश्यक वार्तालाप के साथ कंस-बच 
का अभिनय करता था। अब इससे स्पष्ट हे कि महाभाष्य के 


मर ०... ०७०७ 








के साथ नाटकीय अभिनय भी किया करते थे। यदि एक 
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रचना-काल में नाटक अपने- सभी अंगो के साथ. पू्णादय से 


_ विद्यमान था। साथ ही उसके भिन्न २ रूप भी स्यूनाधिक अंशो 
में विकसित होकर उस समय पाये जाते थे। यथा, अमिनय- 
प्रधान मूक-नाटक, कथोपकथन युक्त चित्र-प्रदर्शन एवं सवार्तालाप 
नाख्य, अभिनयकारी नटों का संगीत और पूर्ण नाटक आदि । 
इस समय से आगे नाटक-कौतुक का पूर्ण विकास हो चला और 
साथ ही नाटक-रचना का भी विकास-प्रकाश होता गया। 
अस्त, अब हम यहाँ भारतीय नाटको के प्रारम्भ एवं विकास 
के भिन्न २ मतों एवं सिद्धान्तों का सूक््म विवेचन भी कर 
देना उच्चित समझते है, जिससे पाठक खत: देख ले कि कोन 
सा मत विशेष माननीय एवं पुष्ठ हे। 


मि० रिजब का मत 


डा० रिजवे ने अपने एक बड़े लेख में इस बात के सिद्ध 
करने का अच्छा प्रयंल किया है कि भारत एवं संसार के 
प्राय: सभी देशों में नाटकों का प्रारम्भ धामिक उत्सवों एवं 
अवसरों से ही हुआ हे । 


मत आत्माओं को सम्मानित करने तथा उनकी स्प्ठति के 


जायूत रखने का भाव ही इनका मूल कारण या बीज हे। मत | 


आत्माओं को प्रसन्न करके अपने हित की कामना का फलीमूत 
करना ही इनका मूल उद्देश्य या लक्ष्य ज्ञात होता है। इस पर 


कु" हे 
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प्रकाश डालते हुये आपने यह भी दिखलाया हैं कि राम, कृष्ण 
तथा शिव आदि देवताओं का प्रारम्भ एवं प्राचीन काल मे 
मनष्य माना जाना और फिर इनमे देवत्व की सत्ता व महत्ता 
का आरोपण करके अवतार मानना इस वात का पुष्ठ करता हैं। 
इसी प्रकार प्राय: अन्य देवताओं एवं देवोपम महायुरुषा क 
लिये मी कहा ज़ा सकता है। ...: 

आपने अपने कथन के प्रमाण में यह -द्खिलाया हे कि 


ग्राज़ भी ( प्राचीन काल से. लेकर अब तक भी ) भारत में 
श्रीराम और श्रीकृष्ण के चरित्रों पर प्रकाश डालन वाले नाटक 
सर्च साधारण एवं व्यापक रूप में खेले और रचे जाते हैं। 
साथ ही आपने यह भी लिखा है कि इसी प्रकार अन्य ऐति- 
हासिक वीर पुरुषों एवं सम्राट के नाटक खेले एवं रत जाते 
हैं। हाँ आपके निबंध में कहीं भी इस बात का पु करने 

वाला काई भी सुद्ृढ एवं अकार्टेय अमाण ऐसा नहीं मिलता 


जिससे यह सिद्ध हो कि नाटकों का उद्दे श्य कभी मुतात्मांओ 





विकास के बहुत समय पूर्व से ही अवतार रूप म॑ पूजे 
जाते थे, और उनके लिये नाटक जैसी श्रमाद-प्रदायिनी वस्तु 
की आवश्यकता ही न थी, वे नाटक से प्रसन्न हो सकते है यह 
कदापि नहीं कहा गया, हाँ भक्ति एवं प्रेम के द्वारा उनका 


प्रसन्ञ किया जाना हमारे प्राचीन ग्रेथो-रामायण एवं भागव- 
तादि में मिलता है। . * के 


हा 




















( ५७ ) 
है 


हाँ तो यही कहा जा सकता है कि भारत में नादकों का 


अशकिकंआआ कब 20308 88029 30/00/8000 


जवे साहब ने अन्य देशों के नाटकों के सम्बन्ध में कहा हे.। 
यही बात यूनान देश के नाटकों के सी विषय मे कही जा 
सकती है, क्योंकि वहाँ के नाटकों में भारतीय नाटकों के साथ 
बहुत बड़ी समानता हे ओर भारतीय परंपरा इसे भली 
प्रकार सिद्ध भी करती है। 
अस्तु, हम निष्कष रूप में कह सकते है कि. रिजवे साहब 
का मत सवोंग शुद्ध एवं प्रमाण-पुष्ठ न होकर पूर्णरूपेण मान्य 
हीं जान पड़ता, उन्होंने इस बात का प्रयत्न किया है कि 
उनका जो सिद्धान्त अन्य देशीय नाटकों की उत्पत्ति आदि के 
विषय पर-हे वही भारतीय नाटकों के भी प्रारम्भ एवं विकास 
आदि पर चरितार्थ होता है, किन्तु ऐसा करने में वे भ्रम- 
वश भूल गये हैं ओर इसीसे उनका मत पुष्ट नहीं हो सका। 
अस्तु, जहाँ तक हम समभते है यहाँ ( भारत में ) नाटकों के 
उद्देश्य प्रथम ३ ही थे:--१--आमोद-प्रमाद प्राप्त करना 
'२--पूर्व पुरुषी की स्मृति को पुनर्जीवित क्‍ करना तथा उनके ; 
कार्यादे का अनुकरण या अभिनय करके एक प्रकार से | 
प्रत्यक्षीभूत करना तथा उसके द्वारा उपदेश ग्रहण करना एवं 
उनके आदशं कार्यों से शिक्षाय निकाल कर. उनका प्रचार 
करना ३--गद्य-पद्य-पूर्ण साहित्यिक काव्य का ऐसा आनन्द 
प्राप्त करना जिसका सम्बन्ध नेत्रों, कानों एवं मन तीना इंद्वियों 
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दी थी। 
मना विनोद के प्राप्त करने का उद्देश्य हमारे भारतीय नाटकों 


00028 





उद्देश्य एक आदर्श चरित्र का चित्रण करना भी हे, न कि 
संसार में प्राप्त होने वाले जीवन के सभी रूपो का यथावत 


चित्रण करना है । यही बात है कि हमारे नाटकों में आदु्शवाद 








३ 2६0४५8002 2 
की पुट विशेष एवं प्राधान्य है, और उसी के साथ सच्चरित्रता 
"उमर ४020 7 मन * 


+ था 
3५:77%॥ 


के सम्बन्ध में नहीं कही जा सकती ओर न यह उनपर पूण- 
तया घशित ही होती है । - 





_ऑ+ंधयाएपर रमन वटमर॒ताआाभवावाररं भरा 'मासादसास' पेकीयकटानंबमता-जुफकबी+ पका: 


अनुकरणात्मक मत 


न के व्यापारोा का अनुकरण करना ही नाटकों की उत्पत्ति 


पक अबकी: ६008, 


का कारण है, यह सिद्धान्त भी भारतीय नाटकों के प्रारम्भ 








अजुकरण के कौतुकों के विषय को पुष्ट करने वाला कोई भी 
अच्छा प्रमाण हमे उपलब्ध नहीं हे । यह अवश्य हे कि मनुष्य 


4० कम का पदक 
कर 


रेणी प्रव्नक्ति (मनावृत्ति) का कुछ अंश इसमें 


कारि  र  अ िलईी 


की अनुकरण 


लाल 
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अपना प्रभाव अवश्य रखता है किन्तु वही इसका एकमात्र कारण 
हो यह भी बात नहीं, क्योंकि भारतीय नाटकों में अभिनय (अन- 
करण प्रधान) का तत्व ही सब कुछ नहीं हे ओर न वह इतना 
प्रधान ही है जितना कि संगीत, नृत्य एवं आदर्शादि के तत्व 

धान हैं । अस्तु, कुछ विद्वान का मत इसे मुख्य कारण 


माननेवाले मत से विरुद्ध है। 


इसी प्रकार अन्य विद्दान इस मत के भी मानने में अपनी 
असमथेता प्रगट़ करते है, कि नाटकों की उत्पत्ति भारत में 
पुत्तलिका-कोतुक से ही हुई है। उनका कहना है कि इसका 
“काई ञका एवं खुद्दढ़ प्रमाण नहीं पाया ज्ञाता। कंवल 
इसका अनुमान अवश्यमेव किया जा सकता एवं जाता हे । 
हां, यह सम्भव हो सकता है कि पुत्तलिका-कौतुक 
के देखकर नाटकाभिनय का भाव लोगों के हृदय में जागृत 
हुआ हो, ओर उन्होने उसी के आधार पर नाटक का पारंस 
एवं विकास किसी अंश तक किया हो, किन्तु यह बात केवल 
एक संभावय कटपना ही सी होगी, और सुद्दृढ़ प्रमाण के रूप 
में कदापि न ली जा सकेगी | ऐसा इस मत के विरोध म 
कहते हुये विद्वानों का मत कुछ दूर तक ऐसा अवश्य है कि यदि 
पुत्तलिका-कोतुक और छायाचित्र-कौतुक-नाटकों के प्रारम्भ 
एवं विकास के मुख्य कारण नहीं, तो ये उनसे सम्बन्ध अवब॒- 
श्य रखते हैं ओर इन्होने अपना अच्छा पर पुद्न. ' नाटकों पर 
डाला अवश्य है । 2 


॥ाअकहलिकिरि सिविल लीक 














डे मे. .-] 











कुछ लोगों ने “रूपक” शब्द के आधार पर, जो. नाटक 
का पर्यायीवाच्री शब्द सा है, यह दिखलाने का: प्रयल्ल किया 
जप ल्‍ छा गेत जप | 
हे कि छायाचित्र-कोतुक ही नाटकों की. उत्पत्ति का. मुख्य 


कारण है, क्योंकि रूपक शब्द अपने अर्थ से इसकी ओर संकेत 
सा करता है, किन्तु यह विचार भी मान्य नहीं ठहरता, जब हम 


रूपक शब्द की व्युत्पक्ति “रूप करोति यस्मिन्‌ तत्‌ रूपकम्‌” 


॥/2क* 


या “ रुपारोपात्त रूपकम्‌ ” अरथात जिसमे रूप बनाया जावे 

येंकरतह। | 

“सूत्रधार एवं स्थापक” शब्दों के आधार पर पुत्तलिका- 
कौतुक के नाटकों की उत्पत्ति का मुख्य कारण माननेवालो के 
विरोधी विद्वानों का कथन हे कि सूत्रधार शब्द में सूत्र शब्द्‌ 
अनिवाय एवं आवश्यक रूप से तागे, या डोरे ( रस्सी ) 
आदि का ही अरथ नहीं रखता, (यह अथ यद्यपि इस शब्द का 
कहीं कहीं लिया अवश्य जाता हे ओर यह शब्द्‌ इस अर्थ का 
द्योतक है अवश्य) क्योंकि सवंत्र ही इस शब्द से ऐसा अथ 
नहीं लिया जाता | व्याकरण आदि शास्त्रों में भी सूत्र शब्द का 
प्रयाग हेता है, ओर मुख्य या मूल तत्व के ही अर्थ मे, न कि 
तागे के अर्थ में । इसी प्रकार सूतधार शब्द में भी इस' सूत्र 
शब्द का अर्थ हे “मुख्य वस्तु” और पूर्ण शब्द का भाव है 
मुख्य वस्तु ( कंथा-चस्तु-सूच्याथे एवं लाक्ष्याथं' अथवा 
व्यंग्यार्थे के. द्वारा ) का धारण करने वाला, अर्थात्‌ नाटक 
की मुख्य-कथा-वस्तु. का ज्ञान रखने या समभने वाला, 
प्रधान पात्र या नट, जो नाटक का नियंत्रण करता है 


"93. 
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क्योंकि वह सम्पूर्ण नाटक का रहस्य णत्रं मर्म जानता 
है। इसी प्रकार “स्थापक” शब्द का भी अर्थ नाटक में 
होता है उस व्यक्ति का जो: नाटक की स्थापना करे 
अर्थात्‌ जा नाटक के द्वश्यादि सूचक विधानों का प्रबंध 
करके पात्रा का यथा. समय एवं यथास्थान यथाचित रीति से 
व्यवस्थित करने का विधान विधि-पूवक करे। ये दोनों शब्द 
यहाँ अपने मूल अर्थ में न प्रथुक्त होकर केवल व्यंग्य पदों के 
ही रूप में सूच्य या लाक्षित अर्थों के प्रगट करने के लिये 
प्रयुक्त होते हैं । द 
 अस्तु, इन शब्दों के भी आधार पर निश्चय पूर्वक यह नहीं 
कहा जा सकता कि नाटक की उत्पत्ति का मुख्य कारण का एदर- 
पुत्तलिका का कौतुक एवं छाया चित्र-कौतुक हो है। हां, 
यह भले ही कुछ दर तक कहा ज्ञा सकता है कि नाटक 
की उत्पत्ति आदि पर इनका प्रभाव अवश्य पडा है, चाहे वह 
न्यून रूप में हो या अधिक रूप में । 
निदान हम अब निष्कर्ष रूप में यह अवश्य कह सकते 
हैं कि नाटक के प्रारम्भ एवं विकास में उक्त सभी तत्वों. का. 
समावेश कारण रूप में हुआ हे, कोई भी एक तत्व अकेला 
मुख्य कारण नहीं है। समी ने अपना २ प्रभाव प्रकट करते 
हुए नाटक को विकसित किया है, ओर सभी के अंश उसमे 
न्यूनाधिक मात्राओं से उपस्थित जान पड़ते हैं। निश्चय रूंप 
से यह कहना कि अमुक तत्व ही नाटक के प्रारम्भ का हेतु 








हु 
हा 
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है सर्ववा अप्रभाणित एवं अमाननीय है, यदि पूर्णतया यह 
अशुद्ध नहीं तो बहुत अंश में संदिग्ध तो अवश्य ही है । अस्त, 
यह अचश्यमेव बहुत कठिन एवं एक प्रकार से असाध्य ही सा 
है कि नाटक-कैतुक एवं नाख्य शास्त्र के प्रारप्म एवं श्रीगरणेरा 
के विषय पर कुछ बात निश्चय रूप से कही जावे। नाददः 
कातुक के प्रारम्भिक रूप को चित्रित करने के लिये उक्त 
अज्ञमानों का उपयेग किया जाता है अवश्य, कितु हम 
उनमें से किसी को भी पूर्ण रूप से प्रमाण-पुष्ट नहीं मान 
सकते | अब हम नास्य-शास्त्र के भी विषय में कुछ आवश्यक 
एवं मुख्य बाते यहां सूक्ष्म रूप में पाठकाी के सम्पुख्व उपस्थित 
किये देते हैं 

यह हम दिखला ही चुके हैं कि नाख्यशासत्र का सब से 
प्रारस्मिक एवं प्राचीन ग्रंथ जो हमे अब भी उपलब्ध है श्री 
भरत मुत्ति का ही रचा हुआ है। इसमें नाख्य-नियमे[पंनियमों 
का विशद्‌ विधान बनाया गया है और पूर्ण वैज्ञानिक रीति 
तथा शास्त्रीय-पद्धति से यह सुवब्यवस्थित किया गया है। 

इससे यह स्पष्ट हे कि भरत मुनि के इस नास्यशार्त्र की 
रचना के पू् ही यहाँ नाव्यकला तथा नाटक ग्रंथों का अच्छा 
एवं पूर्ण विकाश-प्रकाश हों चुका था, क्योंकि यह एक खत: सिद्ध 
बात है कि प्रथम नाटक ग्रंथ बने होंगे तब कहीं उनके; आधार 
पर नाव्यशास्त्र के नियमेपनियमों का विधान बनाया गया 
होगा । कला और शास्त्र की रचनाओं का यही क्रम उपयुक्त 
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एवं खामाविक ठहरता है। अब इस आधार पर यह अवश्य 
कहा जा सकता है कि भारत में नाटकों का भचार नास्यशार्र 
से कई शताब्दी पहिले ही प्रारम्भ हुआ था, नाख्यशास््र के 
सपय में तो नाटक अपनी पर्याप्त उन्नत एवं विकसित दशा मे 
आ चुके थे । 

नाख्यशासत्र को ही अब हम नाटक तथा साहित्य का 
सब से प्राचीन एवं प्रथम लक्षण-म्र थ मानत ह, क्योकि हमारे 
लिये वह तब तक अवश्य ही इस रूप में है, जब तक हमें 
उससे पूर्च का कोई अन्य त्र॑थ नहों प्राप्त ह जाता। हां, यह 
अवश्य है कि भरत मुनि ने अपने इस नाख्यशास्त्र में उन अथों 
की ओर संकेत किया है जो उनके पू्॑वर्ती आचायों ने बनाये 
थे। उन्‍होंने कतिपय प्राचीन सूत्रों का, उनको कारिकाओं, 
उनके भाष्य, निघंटु और निरुक्त के साथ उद्धरण भी किया 
है, जिससे ज्ञात होता है कि उनके पूर्व भी न केवल नास्यू: 
के सदुग्नंथ बन ही चुके थे वरन्‌ उन सूत्रअंंथों पर 


५ 0! ५३॥६॥%/क ४ हे 


ँ भी लिखे जा चुके थे, और इन सब काय के क होने में 









७ 


कई शताब्दियाँ लग गई थीं । 

नाख्यशास्त्र की ज़ब रचना हो चुकी तब उन ग्रंथों का 
प्रचार धीरे धीरे कम होता गया ओर अब उनका पता भी 
नहीं लगता, कारण इसका कदाचित यही था कि भरतसमुन्रि 
का यह ग्रंथ सर्वा गपूर्ण एवं सांगेपांग रूप में होकर सब 
मतों का भी बोच करा देता था।._ क्‍ 
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नाव्यशाख में नाटक-रचना के विविध विंधानां एवं 
नियमें के अतिरिक्त, नाटकशालाओं या रंगशालाओं के भेद, 
रचना-विधान, एवं उपयोग आदि, उनके पात्रों के णु॒ुणो, 
जातियों एवं कर्तव्य-कर्मों, ज॒त्य वाद्य आदि की सभो आवश्यक 
बातों. पात्रों के वेष सूषा, रूप-परिवतन के साधना (रंगादिको) 
नाटकों की रीतियों, भाषाओं तथा वस्त्र, चित्रादि को. सजा- 
बटों का बड़ा ही विवेचनात्मक वर्णन किया गया हे। इन 
सब बातों के देखने से यह सिद्ध हो जाता है कि. भरत मुनि 






उन्नत दशा थी और इस उन्नति के होने में कई शताब्दियां 
लग चुकी थीं । नाव्यशांसत्र में जिन जातियों के नाम आय 
> वे सी बहत प्राचीन जातियाँ हैं, और उनका उदलख ब्राह्मण 


प्रंथों में भी पाया जाता है। कुछ देशों के प्राचीन नाम, तथा 


कुछ ऐसे देशों एवं नगरी के भी नाम मिलते हैं जो अब परि- 


चतित और रूपान्तरित होकर लुप्त या गुप्त हो गये .हैं। .- 
"नाख्यशाखत्र की: प्राचीनता हमारे देश के कतिपंय प्राचीन 
क्षागह ( [079772-070988 ) या रंगशालाय ( ॥॥660770४४ 


तक 0007 


४७))७ ) ज्ञो पव॑तों की गुफाओं में बनाये गये थे,.. सिद्ध करते 






वीक (#/। ट 


हैं। रामगढ़ ( सरगुजा रियासत में ) की एक गुफा में ऐसा 


ही एक अति प्राचीन ( लगभग ३०० वर्ष पूर्व ईसा ) भरेक्षाग्रह 


है जे ठीक उसी प्रकार बना है जिस प्रकार भरत मुनि . 


ने अपने नास्यशास्त्र में निर्देश किया हे । इसका निर्माण सुंत- 
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नुका नामी एक देव-दासी.ने नतंकियां के लिये कराया था। 
यह ,एक पाश्ववर्ती द्वितीय गुफा के अशोक लिपि मे लिखे हुये 
एक शिला-लेख से ज्ञात होता । इस प्रेक्षागह पर यूनानी 

कला का भी प्रभाव प्रतिभात होता है । इससे ज्ञात हाता हे कि 
यूनानी लोगों ने यहाँ आकर यहाँ की नाटक-कला पर अपना 
कुछ प्रभाव डाला था और यहाँ के नाटक-विश्वान से स्वत 

भी प्रसावित हुये थे। यूनान का इतिहास बतलाता है कि 
यूनान देश मे ईसवी शताब्दी से लगभग ६०० वष पूर्व नाटकों 
का प्रारम्भ हुआ था, किन्तु भारतीय नाव्यशाखत्र से यह सिद्ध 
होता है कि इसी समय में भारतीय नाटक अपनी उन्नत एवं 
विकसित दशा को प्राप्त हो चुके थे। नाटक-ऋला तथा नाख्य- 
शास्त्र पर कई लक्षण ग्रंथ, जिनमें नाटक-सस्बन्धी नियमेपनि- 
यमों का वेज्ञानिक विवेचन भी किया गया था, बन चुके थे। 
अतः: सिद्ध है कि न|स्यकला तथा नाख्यशास्त्र का प्रारंभ स्व. 
प्रथम भारत में ही हुआ था ओर अन्य देशों में इसके प्रारम्भ 
्् पूव ही यहाँ उनका अच्छी उन्नति एवं प्रोढ़ विकास प्राप्त 
हो चुका था। अस्त, अब हम यहाँ भारतीय नाटक-पद्धति पर 
उस यूनानी प्रभाव का भी कुछ सूक्ष्म निद्शन करा देते. है; 
जिसकी सूचना उक्त पंक्तियों में दी गई हैं। के 
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भारतीय नाठकों पर यूनानी प्रभाव 


मिल्थ्र बीवर साहब का विचार है कि भारत में संस्कृत 
नाटकों का उत्थान एवं विकास ग्रीक लोगों के प्रभाव का ही 
परिणाम है | ग्रीक लोगों ने मारत में आकर अपने साहित्य से 
भारतीय साहित्य पर अच्छा प्रभाव डाला था। वैक्टिया 
(पंजाब) और गुजरात भ्ान्तों में प्रवेश करते हुये उन्होंने अपनी 
नाटक कला का प्रदर्शन करके भारतीयों का नाटकों की 
सुस्वना के लिये शोत्साहित किया था। हम इसे कुछ अंश 
तक ते। सही मानते हैं किन्तु इसे स्वोश में सत्य एवं मान्य 
नहीं समझते | इसके लिये हमारे पास प्रमाण भी है। इतिहास 
से ज्ञात होता है कि यूनांनी लोग सिकंदर महान के साथ ३२७ 
वर्ष ईसवी सम्वत के पूर्व भारत में ( पंजाब में ) आये थे, ओर 
केवल किंचित काल तक ही पश्चिमीय भारत में घूम कर उसी 
ओर से लैाट गये थे। भारत के पश्चिमीय भाग की ओर 
उन्होंने अपना एक छोटा सा राज्य भो स्थापित किया था, 
आर इसी लिये उनका भारत से कुछ काल ण्वं कुछ अंश तक 


सम्पर्क-सम्बन्ध भी रहा, फिर भारत-सम्राट चन्द्रगुप् मे 


से वे अपने नायक ( राजा ) सल्यूकस के साथ पराजित हो 
कर सदा के लिये शान्त हो गये थे। इतने समय में उनका जे। 
कुछ भी न्यूनाधिक सम्पर्क एवं साहचर्य भारत से हुआ था, 
उसका प्रभाव न केवल भारत ही पर पड़ा था बरन्‌ उन लोगों 
परमी पर्याप्त रूप से पड़ा था, और उनके साहित्य, उनको 


जज 

















( ६५ ) 


सभ्यता तथा उनकी अन्‍न्यान्य परम्पराओं या पद्धतियाँ में इस 
के कारण बहुत कुछ रूपान्तर हो गया था। उन्होंने भारत से 
अनेक नई कंलाये, विद्याये तथा बातें सीख ली थीं, और विनिमय 
के रूप में अपनी भी कुछ बातें भारतीयों के सिखा दी थीं। 

. यह विचार प्रायः पूर्णरूपेण न्याय-संगत्‌ एवं इतिहास-पुष् 
भी है। अस्तु, यह हम अवश्य मानते हैं कि यूनानी लोगों का 
प्रभाव कुछ अंशो में सारतीयों पर ओर भारतीयों का उन पर 
अवश्य पड़ा था, किन्तु हम यह नहीं कह सकते कि भारतीयों 
के नाग्कों पर भी उनका इतना प्रम्राव पड़ा था कि उस्रके 
कारण उन्हें पूर्ण विकाश प्राप्ठ हे! गया हे। । 

महाशय बीवर ते इसके भी बहुत आगे जाते हुये जान 
पड़ते हैं ओर कदाचित वे इस बात का भी संकेत सा करते 
हैं कि संस्क्ृत-नाटकों का प्रौढ प्रररम्म यूनानी लोगों के ही 
प्रभाव का फल जान पड़ता हैे। हम इसे इस आधार पर 
मान्य नहीं समझते कि सिक्ररूर महान के आगमन के भी 
बहुत समय पूत्र भारत में नाटकों का अच्छी उन्नति प्राप्त हो 
चुकी थी। इस बात का हम अपने उक्त लेखांशों में पर्याप्त रूप 
से दिखला हो थुके है । 

.. याद भी हम जानते हैं कि भारतीय साहित्य एवं सभ्यता 
की परम्परा यूनानी साहित्य तथा सभ्यता की परम्परा से 
कहीं अधिक भिन्न रूप में है। नाटक-रचना के विषय में भी 


दे।नो देशों की पद्धतियों या परम्पराओं में बहुत बड़ा अन्त 
33 का हा 


यु 
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है ( देखा पृष्ठ. ११, १२ ) कै 
झा विचार: हमें पूर्णतया पुष्ठ, युक्ति-संगत एवं. मान्य नहीं 





| हम  संप्रमाण -कह संकते हैं कि.जिस समय यूनः 
नाख्य कला एवं नांटऋ-रचनां का श्रीगंणेश हीं हुआ था उस 


समये हमारे भारत में इन दोनो के समुन्नत विकास प्राप्त हो 
यहीं कहा ज्ां संकता है कि भारत ने 











घुका था, ऐसी 
ते नह वरन्‌ .यूनान 














गीर-यदि यूनान ने भी भारत के ही समान अपनी नाट्य कला 
का विकास स्वतंत्र रूप से किया था ते वह भारतीय" नाख्ये 
कंला से: पूर्णतया “प्रभावित अवश्यमेव हुआ था । इसका “सब 

अच्छा अनुमान यह है कि यून/नी लोग चूँकि परदेशीयों के 
रूंप में यहाँ. आये थ्रे अतः उन्हें ही भारतीय 'भाषा आंदि से 
परिचय प्राप्त करना अधिक आवश्यक था; न कि भारतीयों 
की ।-यह भी पता" चंलंता है. कि भारत में यूनानी भांषा का 





के 
५ 
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कुछ-मो प्रचार न हुआ 


किशिलिशश नल मल ।30॥ (४४ कटेक॥! १४ ४१४४९7५ 
डै 
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भाषा: यहाँ आकर  सीखी थी और दा उसके “साहित्य से लोक 






4 कक है है 7४० 




















उठाया था। है 3 पट कक: हक 
कुछ विंद्:नों का'मंत है कि भारतीयों ने नांटक-कला का 
नो लोगां के ही प्राव प्रोत्साहन से कियां उ्न्नका 

कंरके अपने यहां उन्होंने यर्वैनिका आंदि के 
आए कुछ यूनानी पात्र भी उन्होंने रंकखे थे क्‍यों: 
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द 


के भारतीय नाटकों में क्रहीं कहीं यूननी और शकार आदि 
शब्द पाये जाते हैं जो इस |बात की ओर संकेत भी करते हैं 
यदि अब विचार पूवक- देखो जावे तो यह विचार भी एक 
बहुत साधारण अजुमान-ही -ठहरता है । इन शब्दों से फ्रेवल 
यही ज्ञात होता है.कि भारतीयों का यूनानियों आदि से कुछ 
'संम्पक हो गया था और वे त्कैग बांटकों में भी कार्य करने के 
लिये रख लिये: जाते थे) आज भी हमारे यहाँ नांटक-मंडलियां 
में विदेशीय लोग रहते हैं; इससे यह नहीं कहा जा सकता कि 
उनके कारण ही खेल खेले: जाते हैं। सम्भव ते यही है कि 
यवनिका नामी परदा कदाचिंत मारतीयों ने यवनों से बनवाया 
रहा हा या यूनान के बने हुये वस्त्र का उसमें प्रयाग किया 


#/ 0४8४५ :!! हलक हु 





कब हीदिनक ४ ॥ 
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गया रहा हा। इस प्रकार" उसे यवनिकरा की संज्ञा साधारण 


4 027 मैं । 


रूप में दे दी गई हो । अस्तुं, इस प्रकार के साथांसण तक के 


हि न फि भर 


छाड़ कर हम दोनों देशों के नाठकों के मुख्य तत्वों की तुलना- 








तथा यर्थेष्ट प्रकाश पड़ सकता | 
यूनानी और. भारतीय: नाठकों के मुख्य तत्वों की 
ओर: दृृष्टिपात- करंने से ज्ञात होता है कि दोनों-में 
विश अन्तर है । सॉरतीय नाटक सर्वथा- आदर्शवाद 
शमी शाम. 


रस-भाव, तथा द्वृश्य-सीन्दय के साथ ही साथ -मनोरअन 
के तत्व की प्रधानता. रंखते- हैं| 












0 








है 






बुरे किसी भी रूप मे-स्वभावतः प्राप्त हाता है ) तथा .कोत॒कों 
का ही विशेष आाधान्य...रहता हे । 
नाटकों में खुखान्त व छुखान्त का विश्लेषण 
नहीं, वे प्रायः सदा सु 


जधनलकषाओं! ५890 किक मी 


होते हैं, यून:नी ना ट्रकों में खुख्ान्त ओर दुखानत ( 779860५ 


फेक 














है ५ ३४४० 
धश! 








५ हे हाय हक 


आते 040/०0५ ) का विश्लेषण किया गया है। भारत 
नाटकों के लिए सुन्द्र खुव्यवस्थित एवं सुसज्जित रघ्ड- हे 
शालाओं का विधान है, किन्तु यूनान में ऐसा न होकर नाटका ० 
के खुले हुये स्थानों में खेले जाने की प्रथा पाई जाती हे । क्‍ 
अब स्पष्ट है कि भारत ने अपनी ही प्रतिभा से नाटकों 
की सृष्टि रची थी | यूनान ने भी कदाबित स्थ्रतत्र रूपस 
अपने नाटकों का निर्माण किया था और सम्मवत भारतीय... 
नाउथय कला के कुछ अंशों में प्रभावित करते हुये उसके हम 
भाव से प्रभावित हुआ था अस्तु । हक 
अब यदि दोनों देशो के नाटकों का देखा जावे तो दोन 
में कुछ थोड़े से साधारण साभ्य॑-माव# भी आभाधित होते 
जान पडते हैं, किन्तु उनके आधार पर कुछ कहना ओर उसे 
निश्चित रूप से प्रभाणिक मानना उच्चित नहों ठहरता | जहां 
कहीं दोनो देशों के नाटकों में कुछ साम्य दिखलाई पडता हे 
वहीं दोनों में ऐसे परिवतन एवं -हेर फेर या ओतप्रोतका 
रूप मिलता है क्िंउस साम्य का कुछ भी महत्व नहीं रह - | 


जाता और उसके आधार प्रर कुछ भी पुष्ठता से नहीं कहा... $ 
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जा सकता। हां, यह अवश्य ही कुछ अंशों म॑ कहा ज्ञा सकता 
है कि कदाबित यूनानी प्रभाव भारतीय नाटक-विधान पर 
कुछ थोड़े अंशों में पडा हो, क्योंकि सम्पर्क-सम्बन्ध इसकी 
स्वभावत: सूबना देता है, किन्त्रु यह कहना ठीक नहीं जँचता 
कि भारतीय नाटकों के विधान का विकास यूनानी नाटकों 
से पूर्णतया प्रभावित हुआ है । 


नाटक-रचना ः 

हम प्रथम ही दिखला चुके हैं कि नाटक का विषय दो 
सुख्य भागों में विभक्त हो जाता हे १--न व्य ऋला--अर्थात्‌ 
नाटक के खेलने का विधान, इसके भी हम दो रूप दिखला 
चुके हैं, क--वैज्ञानिक्र या शाख्रोय--रूप जिससे साधारण 
नियम के द्वारा हम नाट्य या अभिनयादिक को प्रत्यक्ष रूप में 
करने के ढड्ढी| की शिक्षा प्राप्त होती हे ओर जिसमें नाट्य- 
कौतुक से सम्बन्ध रखने वाले प्रयोगात्मक ( व्यावहारिक ) 
नियम ज्ञात होते हैं, ख--कलात्मक--रूप-जिससे हमें नाग्य 
कला के नियमों के कार्य-रूप मे परिणित करना आता है। 
२-नाव्य-शाख-अर्थात्‌ नाट-रवना-विधान, इसके भी 
पू्यत्रत दो रूप हमने दिखलाये हैं अर्था त्‌ अ-नाट |-र चूना- 
विज्ञान-जिसमे नाटकों की रचना से सम्बन्ध रखने वाले 
आवश्यक नियमी का शास्त्रीय ढड्ढ से विवेचन एवं विधान 


रहता है, ओर जिससे हम यह जान जाते हैं कि नाटक किस 











( ७० ) 
प्रकार लिखा जाता है ओर उसकी. रचना किस प्रकार की 
जानी चाहिये ब-नाट%रवना-कला अर्थात्‌ नाटक-रचना के 


नियमों का कार्य-रूप में परिणित करना अथवा नाटक लिखना-- 
हम यह मी:दिखला चुके हैंकि ज़ीटय कला का शास्रोय 
रूप अभी केबल अखिनय-कुशल अधिनेता थी के ही पास पड़ा 
है, उस पर केई भो ग्र॑य नहीं लिखा गया। हा, उसका कलात्मक 
रूप हमें ना एकों में अचश्यमेष देखने के। मिलता है। इसी प्रकार 
नाटक-रचना-कला का भी हाल हो। हमें नाटक-रचना का 
शस्थीय रेप अचश्यमेष प्राप्त हें ओर उस, पर हमारे सख॑स्क्त- 
साहित्य में कई भ्रन्थ उपस्थित भी हैं, जिनमें से प्रधान प्रधात 
ग्रन्थ ये हैं :-- १. भ्री भारत मुनि कृत नाट्य शाख्र-श्स प्र 
में हम नाट्य कला-विशान, रहशालां के' निर्माण एवं सजाने 
आदि का विधान, तथा आधविनय ( मृत्य) आदि के व्यवस्था- 
त्मकानियम भी-प्राप्त हाते हैं, कितु उनकी यथोचित विश्लेषण, 
वर्गीक्रिरण ( विभाजन ).एवं वैज्ञानिक योक्तिक क्रम इस रूप 
में नहीं प्राप्त होता कि हंम-यह “निश्चय .पूथक कह सके कि 
उसमें नाट्य कला का भी वैज्ञानिक रूप पूर्णतया रक्‍्खा गया 
है। २-रश-रूपूझ ( श्री घंनज्ञय कब्रि कृत ) नाउथ शास्त्र के 
पेश्चात॒ यही ग्रन्थ 'नाटक-साहित्य-शास्त्र का द्वितीय अवान 
ग्रन्थ माना जांता है। इसी के आधार पर फिर कुछ अन 
काव्याचायों ने अपने २ ग्रत्थों में नाट्य शास्त्र पर विवेचनायें 
की हैं । ३-पाहिंत्य द्‌ परण+-श्री विश्वनाथ कृत एक काव्य-शास्त्र 
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का परम प्रब्यात अन्ध हैं, इसमे नाटक-शास्त्र'के संक्षिप्त 
विवेचन के भी अच्छा स्थान दिये गया है, ओर प्राय:-अन्य 
सर्भी ग्रन्थ इसीसे इसी पंर आधारित रहने हैं। यह विशेषतंथां 
दँशरूपक के ही आधार पर लिखा गया है। संरंकृतें कांद 


री 
विदेंचन ५७३५ + 


ब्म्+ शक 






किया गेय॑। है | येंहाँ हमे यंह कह देनां भी उचितं जान पंडता 
है कि कदचित्‌ भरत मुनि के समय में ( तथां उनके पश्ांत 
बहुत दिनो तकंसो ) नाटकों की गरंनां क्यों में ने होती 
थी ओर न॑ उन्हें काव्य-स,दित्य में केई विशेष स्थान हीं 
दिथा जाता थां, इंसका करण कद्‌/चिंते यहीं था कि प्रंथम 
उनमें काव्ये-कला का पूर्ण अभाव रहता था ओर वे केंवर्ल 
रंडमञ्व पंर खेलने के ही लिये लिखे जांतें तथा कोव्य-अन्धों 
पृथक, ही रकक्‍्खे जाते थे । जब बड़ २ कवियों ने इन पर ध्यंन 
दिया और उनके हाथों से इन में काव्य-कोशल को सी अंश 
प्रधानतां एवं विशेषता के साथ आ गया तब इन्हे काव्य: 
साहित्य में स्थान दिया जाने लगा। कदाबित्‌ यही कारण 
है ऊहि श्री, भरत मुनि ने (तथा उनके पूच श्री शिलालिन, 
ऊश।एप्र एचं मेधावी, आदि अन्य आचारयों ने) नाट्य शास्त्र 
का भी काठप्र-शासत्र से पृथक ही. रखा था। श्री रूश्त मुनि 
ने कदाचित इसी. आधार पर ( नाग्क-खसाहित्य को सत्ता एवं 
मःता को खतंत्र तथा काव्य-साउित्य से पृथक देख कर ) 
नादथः शास्त्र का भी प्रथक एवं खतंत्र स्थान दे दिया था तथा 
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इसके शाह्व के लिये पृथक तथा खतंत्र रूप से नाटक-सम्बन्धी 
 अलड्भारों, रसो एवं अन्य साहित्यिक शुणों का सुव्यवस्था- 
त्मक विधान-रच कर वैज्ञानिक या शास्प्रीय रूप से विवेचन 
किया था। ऐसा करने में उन्होंने काव्य-शास्त्र या अ्लछुगर 
शास्त्र से भी सहायता, जो कुछ भी उन्होंने आवश्यक एं 


अनिवाय समझी, ली थी | बहुत समय तक काव्य-शार्त्र में 


इस नाट्य शास्त्र को कोई भी विशेष स्थान आचायों ने नहीं 
दिया और दोनों का, उनके साहित्यों के खतंत्र एवं पृथक 
होने के आधार पर, एक दूसरे से पृथक ही रहने दिया था ॥ 


जब काव्य-कला-कुशल कविवरों के द्वारा नाटकों में काव्य- 


कौशल-चारुता प्रधानता एवं विशेषता के साथ आ गई, और 
जब उन्हें साहित्य में स्थान प्राप्त हो गया तभी नाटय-शार््र 
का भी काव्प-शास्त्र के लाथ उसके एक विशेष अड्र के रूप 
में रकखा गया। इसीलिये उत्तर कालीन काव्य-शास्त्र के 
भ्रन्थों जैसे साहित्य दूपषंण आदि में नाटथ शास्त्र भी हमें प्राप्त 

जिस समय से नाटकों मे काव्य-कला-कौशल से साहित्यिक 
गुणो का पूर्ण मात्रा में समावेश होने लगा, उसी समय से नाटकों 
को एक ऐसा विशिष्ट रूप प्राप्त होने लगा जो रड्रमश्व पर पूर्ण 
सफलता के साथ समुपस्थित न किया जा सकता था, हाँ 


उसे पढ़ कर या खुन कर नाटकीय आनन्द अवश्यमेव (काव्या 


ननन्‍्द के साथ ही साथ ) प्राप्त होता था। इस कारण साहि- 


३ 
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स्यथिक नाटक एक प्रकार से काव्य में रूपान्तरित हो चले और 
सांधारण रहड्मश्च के अनुफ्युक्त ठहर कर अभिनय के योग्य 


न रहे, तथा अभिनयात्मक नाटकों से वे दूर हो चले । यद्यवि 
कवियां एवं लेखकों का ध्यान सदा ही इस ओर अवश्यमेच 
रहा कि उनमे. अभिनय-क्षमता अपने अच्छे रूप में रहे तो भी वे 


बहुत कुछ द्ृश्य न हा सके। इसी कारण कदायित उनको एक 


पूथक एवं खतंत्र श्रेणी में जो उच्चक्रोटि की साहित्यिक 


क्षमता रखती है और जिससे सम्य साहित्यिक लोगों के ही क्‍ 


आनन्द प्राप्त होता है, रक्खा गया, और उन्हें काव्य-साहित्य 
के नियमों से नियंत्रित भी किया गया। इस प्रकार के नाटकों 
के अतिरिक्त दूसरे प्रकार के ऐसे नाटक, जिन्हें साधारण रूप 
देकर साधारणशतया रंगमझ्न॒ पर खेल सकते थे, ओर जिनसे 
साधारण श्रेणी के लोगों के आनन्द प्राप्त होता था, प्रथम 
प्रकार के नाटक साहित्यिक नाटकों से पृथक रहे। प्रथम प्रकार 
के. उन नाटकों के सप्ूह का जिनमे काव्य-केशल एवं साहित्य 


नाक क्षीललगाक 


की विशेष मात्रा प्रधानता के साथ रहती हे दृश्य काव्य कहा 


गया है। हम समभते हैं कि इस श्रेणी में साधारण कोटि के 


अमिनय-प्रधान नाटकों का, जिनमें काव्य का प्राधान्य नहीं _ 


रहता, इसी लिये रूपक की संज्ञा दी गई हैं| रूपक शब्द का द 


मुल्य अथ भी यही सूचित करता हे, इसकी व्याख्या या 
ब्युत्पत्ति में कहा जाता है “ रूपारोपातु रूपकम्‌ ” अर्थात 
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जिसमें दूसरे के रूम का आरोपण दूसरे पर किया जाते; 
या जिसमें अमिनय का ही विशेष प्रवान्य हो, न कि काव्य एच 
साहित्य के गुणों का। जिनमें काव्य एत्रं साहित्य के गुणों की 
प्राधानता एवं विशेषता होती है उन्हें कदाचित नाटक ही की: 
संज्ञा देना ठीक है, अथवा यदि हम इसे यो न ले तो हम: 
यह भी कह सकते हैं कि अर्ना-नेय स।हित्यिक नाटकों: को, 


जिनमें काव्य की पूरी पुट रहती है, चंकि रूपक (या नाटक) 


को 


का रूप दे दिया जाता है, यद्यपि वे रंगमश्च पर सफलता, के: 


साथ खेले नहीं जा सकते ओर उनका पूर्णरूपेण अभिनय 
नहीं हो सकता, रूपक को संज्ञा इसी लिये दी गई हे. चूकि 
उनका रूप दृश्य काव्य या नाटक के ही समान रहता है, हां 
उनका आन्‍न्तरिक भाग या .हृदय दृश्य नहीं. होता | उनपर 
दृश्य नाटक के रूप का आरोपाण ही कर दिया जाता है। 
आ.्नय एत्र नृत्य को प्रधानता रखने वाले नाटके| को इसी 
लिये नांगक की संज्ञा दी गई है। अस्तु, अब हम नीचे इस: 


विषय को जो स्पष्ट रूपसे किसी भी ग्र॑थ में नहीं दिया गया 
ओर जो अमी संजिग्ध एत्र विवाद ग्रस्त सा ही है, स्पष्ट करने 


के लियें एक चवर्गकरण की व्यवस्था दे रहे हैं, पाठकों के 


. इस पर विचार कर लेना चाहिये । 


ठुक--अखज्निय-प्रधान, किसी आदश-उद्देश्य से लिखे 





गये कथात्मक ( कथानक-प्रद्शक ). चारतालाप, नृत्य, संगीत, 
च्रित्र-चित्रण एवं भावों से परिपूर्ण इस विषय का कहते हैं; 
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जिसका प्रदर्शन रंगमश्न पर पात्रों केद्धारा किया जाता है;। . 
पंऊ-नाटक के रूप में लिखे हुये. उस काव्य का रुपंक |. ४ 
कहते हैं जिसमें साहित्यिक गुणों एवं काव्य-ऋला-कोशल की ( ्र 
विशेषता एवं प्रवानता के. साथ ही साथ नाटक के, अभिनयी- | 
दिक तत्व या अंश भी रहते हैं ओर, जिसे रंगमंच पर: पूर्ण 
सफलता के साथ नहीं खेल सकते । ६ “बम 
 दृश्यक्राव्य--नाटक का वह रूप हे ( या रूपक का वह ' 
द्‌ है) जिसमें कावप्मयी साहित्यिक-क्षमता -के साथ | 
ही साथ .नाटक-सम्बन्धी अभिंनयांदि 'की- भी: पूरी मात्रा 
रहतो है और जिंसका अमिनय स्गमंच पर पात्रों के द्वारा: 
किया जा सकता है। . . . के 





०2556 3.59 इक नी 


अब इन उक्त भेदों में से प्रत्येक के दों दो रूप हाँ 


ह। 


जाते हैं:-- 5 कह 25० 0 आ 


श्न्स पिरण--जा साधारण जनता के ही लिये उययुक्त | 
होता है, ओर जो साधारण भाषा एवं शेली में लिखा या | 
रकखा जाता है। | 


0 /00  ह 


२-साहित्यिकु-( विशिष्ट ) जो उच्च कोर्डि.या श्रेणी । 





पूंण एवं उच्च कक्षा को परिष्कृत साषा एवं - शल्री मे रहता है । 


इनके साथ ही हम एक रूप: उस. प्रकार के नाटक का सीं 
रख सकते हैं जो निम्न कोटि का होता है। उसे हम निकूछ 
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नाटक कहते हैं। साहित्यिक एवं शिष्ट समाज से ही यह परे 
नहीं रहता वरन्‌ साधारण समाज से भी यह दूर रहता है । 
छाया-चित्र-कौोतुक के लिये भी, हमारी समझ में एक 
विशेष प्रकार का नाटक स्वतंत्र रूप से, पृथक किया जा 
सकता है, क्योंि इसमे अभिनय-प्रधान [प्रत्यक्ष रूप से 
शंगमंच पर खेले जाने वाले ) नाटकों की अपेक्षा अधिक 
विशेषता रकखी जा सकती है, ओर चित्रों के कारण इसमे 
शैंगमंच पर न दिखाये जा सकने वाले द्वश्य एवं अभिनयादिक 
कार्य या व्यापार, चातुरी एवं चारुता के साथ दिखलाये जा 
सकते हैं। हमे प्राचीन ग्रन्थों से पता चलता हे कि प्रथम 
पुत्तली-कोत 
ख्बं रहते थे। इसी प्रकार कदाचित छाया-चित्रां 
-€ सिनेमा के प्रारंभिक रूप के ) कौतुऋ के लिये भो विशेष रूप 


के नाटक लिखे जांते थे । 
उक्त वर्गीकरण के अतिरिक्त भी नाटको का वर्गो करण 





अन्य विचारों को प्राधान्य देकर हम कर सकते हैं। यहां हम 


संकेतरूप में कुछ अन्य चर्गकिरण-विधान दे देते हैं। भाव- 
प्रभाव के विचार से प्रत्येक प्रकार के उक्त नाटक १-उत्तम 
२-मध्यम ओर ३-निरकूष तीन विभागों में विभक्त किये जा 
सकते हैं । यदि नाटकीय कथा-वस्तु को प्रधानता दी जावे 


सो नाठको का भ्रेणी-विमाग इस प्रकार किया ज्ञा सकता 


है: 


क ( कठपुतली के खेल ) के लिये नाटक स्वतंत्र . 


नाकओ- 
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१-कल्पित 
जिसमें कथानक पूर्णतया कह्ितत ही हो, ओर किसी 
विशेष उद्द श्य से उसकी कढपना की गई हो | 
-ऐतिहाप्रिक 
( पौराणिक ) जिसमें किसी ऐतिहासिक या पौराणिक 
कथा एवं चरित्रावली का चित्रण किया गया हो। 
३-वास्तविक 
जिसमें किसी सत्य घटना या कथा का प्रदर्श कराया 
जावे । 
४-पिश्रित 
जिसमें उक्त प्रकार की कथाओं में से एक या अधिक के 
तत्वों का समावेश हो । क्‍ 
इसी प्रकार नाटक के उद्देश्पों को प्रधानता देकर हम 
मुख्य रूप से नाटकों की कक्षायें यो बना सकते हैं:-- 
१-आद शांत्मक 
जिसमे क्रिसी सदादुश का चित्रण किया जावे, इसके 
उपभेद्‌ मुख्यतया यो हो सकते हैं:-- 


.. क-धार्मिक 
धार्मिक आदर्श ही जिसमें मुख्य एवं प्रधान हो । 
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ख-सामाजिक 
जिसमें किसी सामाजिक उद्देश्य को ही प्रधानता दी 
शई हो । आग कर कम 
ग-नेतिक 
कक किसी राजनेतिक विचार को ही विशेषता दी 
जावे | 


शत ध 


. छघचारित्रिक हि 
जिसमे सच्चरित्रता..तथा दुश्चरित्रता के आधार पर 
सदुगुणों एवं सत्कर्मों तथा डुगुंणों एवं दुष्कर्मों की लीलाओ 
का सदपरेशाथ प्राधान्य हो । यद्यपि मानवचरित्र का चित्रण 
करना प्रत्येक प्रकार के नाटक का घसुख्य कतंव्य है तथापि 
इसमें सत्कर्मादि को ही पात्रों का रूप दे दिया जाता है तथा 
उन्हीं की लीलाये दिखलाई जाती हैं चाहे वे काब्पनिदः हो या 
सत्य । जे 
:. 6 इहसामाबिक | : 
जिसमे जीवन के उन्हीं रूपा का चित्रण 'किया जावे जो 
खंसार में सचमुच पाये जाते हैं, उनमें किसी प्रकार के आदश- 
वाद की पुर न दी जावे, वरन्‌ स्वाभाविक एवं सच्चे रूप का 
यथावत लोक-प्राप्त चित्रण रहे। | 
पात्रों के देवी एवं मानुषी रूपों के विचार से भी दो रूप 
ओर हो सकते हैं, १-दैवीं मे तो देवताओं और दानवों आदि 


ड़ 


७ 


के रूपा में पात्र रहेगे, किन्तु साछुघी में पात्र सभी मनुष्य रहेगे 


५ पक 
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जहा दोनों प्रकार के पात्री का संम॑जस्य हों वहां हम मिश्रित 


: अब हम. नाटकों का विभाजन इस प्रकार और कर 
सकते हैं। . ... , 


गे 


“जिसमें संगीत की ही महत्ता-सत्ता रहे । 


कल 7 स-फ्यात्क.....||||||_ 
.. जिसमे पद्यो या छेंद्री ही का, प्राधान्य एवं बाहुल्य हो 


कुछ नाटकों में तो गद्य भाग प्रधान ही रहता है किन्तु कुछ 
में गद्य रहता ही नहीं, चरन्‌ खप्ी पद्य रहता हे ओर एक 
विशेष रूप का पंद्रवान ( सतुकासत ) गद्य प्रधान रूप में 


रहता है।.. द 
जो ३--गद्यात्मक 3] 


जिसमे केवल गद्य का ही पूर्ण व्यापक राज्य हो | पद्य या 
छुदादि उसमे कुछ भी न ही । अब इस शेली के नाटक हिन्दी 
खूब चल पड़े है। ओर यही स्वभाविक भी है। नाटक में पद्य- 
ब्त्ता या पद्य रखना अस्वासाविक तथा अजुपयुक्त भी रा है। 


ल्‍ हि 5 + * ३७ 


/“ जिसमे उक्त दो या अधिक रूपों का सामंजस्य किया 

न च्चीं बा शेली ह्दे ग्रेर ५ इसी हे कद न्‍ न 
॥ प्राचीन शेली यही हे, ओर इसी के कारण कदाचितं 
गाटकों- का काव्य-सा हित्य. में अच्छी स्थान प्राप्त हो. गयाः है-। 





जा. 
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यदि हम भाषा के विचार से नाटकों का वर्गीकरण करना 
चाहे तो ठीक न होगा क्योंकि नाटक-शास्त्र के नियमानुसार 
नाटक में पात्रों ही की भाषा के अचुसार भाषा होनी चाहिये । 
सभ्य एवं खुपडित पात्रों के द्वारा शुद्ध साहित्यिक भाषा तथा 


साधारण पात्रों के द्वारा साधारण, ग्रामीण एवं निम्न श्रेणी 


के पात्रों के द्वारा ग्रामीण एवं अशिष्ट भाषा का प्रयाग कराना 


चाहिये। संस्कृत के नाट्य-शास्त्र मे वैदिक संस्क्रत, प्राकृत एवं 
अपश्र शा आदिका उपयेग पात्रों के आधार पर किया गया 


है | हमारी हिन्दी भाषा में, खेद है, अभी तक नाटकों में साषा 
का ऐसे विचार, एत्र॑ विश्लेषण ( विभाजन ) नहों किया 
गया | यहां अपी प्रायः सभी नाटक एक ही प्रकार को शिष्ट 
एवं साहित्यिक रूप वाली भाषा में लिखे जाते हैं, हाँ यह 
अचश्य है कि कुछ लेखक (नाटककार ) तो शुद्ध साहित्यिक 
हिन्दी का, जिसमें उदूं के शब्दों का पूर्ण अभाव राहता हे 
(साहित्यिक नाइक लिखने के विचार या उद्देश्य से भेरित हो 
कर ) उपयेाग करते हैं ओर कुछ उदूं-दिन्दी मिश्रित शैत्बी 
वाली साधारण नागरिक भाषा का प्रयाग करते हैं 
(अभिनय के प्रधानता देकर खेलने योग्य नाटकों के रचने का 
ही उद्दे रय॒ एतद्थ उन्हें प्रेरित करता है), किसी किसी लेखक 
ने सतुकान्तभाषा का भी प्रयोग किया है, ओर पद्यवत्ता के भी 
लाने का प्रयास किया है। किन्‍्त, प्रायः सभो हिन्दी-नाटक- 
कार पात्रों की भाषा का ध्यान नहीं रखते । कदाचित सभी 














०, 
अभी साहित्यिक तथा अभिनयात्मक नाटकों के ही लिखने के 
णक मात्र उद्देश्य से प्रेरित रइते हैं। ऐसी दशा में हम नाटकों 
का विभाजन भापषा-चैलक्षरय के आधार पर नहीं कर सकते । 
यह आवश्य है हि हम नाटकों का वर्गीकरण एक प्रकार 
से और कर सकते हैं ओर वह यह है:-- द 


१, शुद्ध साहित्यिक नाइक काव्य-जों अपने रूप. एवं 
ढंग से तो नाटक ही जान पड़ते हैं, किन्तु वास्तव में वे नाटक े 
रूपी काव्य ( पाछ्य या श्रुत ) ही होते है, उनके रंगमंव पर 
_ सफलता पूत्रंक हम खेल नहीं सकते, जब तक उनमें अभि- 
नयोचित परिवतन या रूपान्तर न कर दिया जावे । 


२. साधारण साहित्यिक--जो साहित्यिक ढंग से रचे- 
जाने पर भी रंगमंच पर शिष्ठ एवं पठित ( सभ्य ) जनता के 
सम्मुख खेले जा सकते हैं और साहित्यिक गुणों 

। मात्रा, नहीं..रखते, हाँ इतनी अवश्य रखते हैं कि 
साधारण जनता के वे उपयक्त नहीं ठहरते । 

३ साधारण--जो साधारण श्रेणी की जनता के ही लिये 
रे ज़ाते हैं और जिनमें साहित्यिक तत्व न रह कर अभिनय 
का ही पूर्ण प्राधान्प रहता है | इनका एक ग्रामीण रूप भी 
होता है, जो ग्रामीण जनो के ही उपयुक्त होता है । 

.._ ४- रूपान्तरित -जो, नाटक किसी काव्य ग्रंथ पर हो 
पूर्ण रूप से सम।धा रेत रहते हैं ओर उस काव्य के रूपान्तरित 
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रूप में ही खे ते जाते हैं, तथा जिनमे उस काव्य “के मुख्य २ 
स्थल एवं अंश अविकल रूप से उद्छत- कर दिये जाते: हैं 


॥॒ | * पाप | ०20 ६ 


यथा रामलीला नाटक ।.__..  ' 
७५, नाटकाभाप्त-- जिनमे नाटकों का पास ही मात्र रहता 


हक पॉ्ित 


है, शेष सब बातें केप्रल लीलाओं की ही रहती हैं। यथां रास 


३२% 





४ हि हे । 


लीला आदि के नायकीय रूप | हक क्‍ 
अस्तु, नाटकों का इस भकार मिंन्न २ उद्देश्यों के आधोर 


पुर वर्गकिरण करने के उपरान्त अब हम नाटक-रचना आर 


नाटक-प्रंथों का कुछ सूक्ष्म परिचय भी दे देना चाहते हैं।...... 


ड़ 2 है न 
ल्‍ 


क्‍ नाटक-ग्रंथ रा 


* हम कह चुके हैं कि भारत में ईसा से कई शताब्दीपूर्व... 





॥४%श॥िएकश कोर ॥ कक 7 है हा ००० हा के 


ही नाटक-रचना का कायें कव्रियों ने अत्यंत सुचारू रूप से हे 
आरम्म कर दिया था। नःख्य-शास्त्र की रचना के पू्च ( २०० ल्‍ 
या ४०० वर्ष पूर्व ईसा ) ही कतिपय खझुन्द्र सर्वाग पूण हे 


#70000.... . का रफ | 3 


नाटक सुट्कर: में लिखे जा चुके थे | कोटिबव्य केअथ-._ 


शास्त्र से इसका पर्याध पता चलता है। कौटिल्य का यह अथ- 


एवम _लममेवक्षरिक कमर पकाशदंआओलिकाशशकलीलिितिकति लडकी ५... .७७७७७७७६५ ०७७७ 
+ बड0 


शास्त्र श्रीमरत मुनि के नाख्य-शासखत्र का झाठ समकालीन 


ही सा माना जाता है। हमने यह भी लिखा है कि नाटक के 


अधिकसित रूपो के समय में भी उनके लिये स्वतंत्र एर्वे 


.... प्रथक्‌ नाठकअन्ध रे जाते थे । छाया. नॉर्टकों की भी सृष्टि 
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के हू, 


छाया-चित्र-कौत॒ुकों कें समय में ही होकर पर्याप्त विंकास को 


* "2५० 
ह 
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आप्त हो चुकी थी, ओर श्रीखुभद, संवभति, राजशेखेर तथा 
जयदेव आदि के द्वारा दूतांगद, महावीर चरित, वाल रामायण 
ओर प्रसन्नराघत्र आदि ग्रन्थ बन चुके थे। क्‍ कक 

इससे यह स्पष्ट हे कि जिस जिस प्रकार नास्य-कला में 
उन्नति या विकास का प्रह्काश होता गया है उसी उसी प्रकार 
उसके साथ ही साथ उसी के आधार पर अथवा उसी की 
सहायता के लिये नाटक-पन्था की रचना-कला का भी विकास 
होता आया है। साथ ही ज्यों ज्यों नाटकों का सम्बन्ध एवं 
अवार सभ्य, शिष्ट एवं सुपठित € सुविकसितं ) समाज में 
होता गया त्यों त्यों ही नाटक-रचना एवं नाल्यकला में भी 
उच्च काटि की काव्य-कला तथा साहित्यिक सुन्दरता का 
समावेश होता गया है, ओर गद्य-काव्य का रुचिर कौशल इन 
में प्रतिष्ठ होता चला आया है। संगीत तथा नृत्य के स्थान पर 
काव्योचित छुद्ी ( जिनमें संगीत की भी कुछ या पर्याप्त पुट 
रहती है ) तथा भाव-पूर्ण अभिनय का प्राधान्य होता गया है। 
कहना चाहिये कि इस प्रकार न केचल नाख्यकऋला ही का 
कऋरमशः उत्तरोत्तर विकास-प्रकाश हुआ है वरन्‌ उसी के साथ 
उसीके आधार पर नाइटक-रचना की सी उन्नति हुई है, किंतु इन 
दोनों के उत्तरोत्तर परिवचित, तिकसित एवं परिमा्जित होने 
पर भी इन फह्ी अपेक्षा नाख्यशास्त्र में बहुत ही न्‍्यून परिवतन 
या परिवर्धन हुआ है। कदाचित इसका कारण यही हे कि 
मरत मुनि के सबरोद्भ-पूण उत्तम नास्यशास्त्र के पश्चात उसमे 











( ८७४ 9 
कुछ विशेष संशोधन या परिवर्धन आदि के करने की आव- 
श्यकता ही शेष न रही थी | नाख्यशास्त्र में चारों ओर से इतने 
| विचार एवं विवेक के साथ नाटक-विधान की विवेचना 
एव सुब्यवस्था कर दी गई थी कि उसस आगे बढ़न क लिये 


स्थान ही न था, हां उसे सं फ्रीण एवं संक्षिप्त रूप दे देना अवश्य 
हीसरल-साध्य था। यद्यवि कुछ नाटकका यो ने नाट्यशास्त्र के 
नियमा में कुछ रूपान्तर एत्रं परिवतन करत हुये नाटक-रचना 


की थी, तथापि आचायों ने नाव्यशारत्र में उनक आधार पर 
रुपान्तर या परित्रतन ( संशोधन क रूप मे ) नहीं किया। 


विद्वान साहित्याचायों ने यह अवश्य किया कि जहाँ तक 
नाटकों का काव्य से सम्बन्ध था वहीं तक उन्होंने उन पर तथा 
जाख्यशाख पर अपने काव्य-सिद्धान्तों के अनुसार विवेचन या 


विचार किया है। नाटकों या नाव्यकऋला के अभिनय सम्बन्धी 
( संगीत एप ब्॒त्यादि सम्बन्धी ) अंशा या भागों को उन्होंने 
अपनी सीमा से बाहर सम्रक कर पूर्णरूप से छोड़ ही दिया 
और यह कार्य नाव्यकला-कुशल अभिनेता-बरों के लिये ही 
छोड़ दिया था। साहित्यिक नाटकों तथा उनसे ही सम्बन्ध 
रखने वाले नाटक-रवना-विज्ञानकी विवेचना आचार्यों ने 
केवल उतनी ही दूर तक की जितनी दूर तक उसका सम्बन्ध 
क्ाव्य-खाहित्य तथा काव्य-रचना-शाख्र से थी | इसीलिये 
-जाख्यशास्त्र पर हमें बहुत ही कम ग्रन्ध प्राप्त होते हैं । 











( ८५ ) 


यहां यह भी कह देना अप्रासंगिक न होगा कि नाटकों 
में जब अभिनय की प्रधानता हो गई तब साहित्याचार्यों ने 
इस नास्यशारस्र को और भी पृथक कर दिया। संस्कृत के 
उत्तर काल मे नाटकों का प्राधान्य-प्र वार काव्य की अपेक्षा 
बहुत ही न्‍्यून एवं संकीर्ण सा हो गया था, इसीलिये 
कदाचित काव्याचायों एवं कवियों ने नाटकों तथा नाख्यशास्त्र 
के विकास की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया, अस्त । 


कवथि-क ज़-कमल-दिवाकर श्रीक्षलिदास से ही नाटकों 
का प्रारंभिक काल अब तक माना जाता था, किन्तु इश्चर की 
खोज से प्राप्त हुई साहित्यिक सामझ्ी से अब यह विचार 
निर्मल सिद्ध हो चुका है ओर भ्रीकालिदास के समय से भी कई 
शताब्दियों पूर्ववर्ती नाटकों के प्राप्त होने से अब कालिदास का 
समय नाटकों के विकास का मध्य युग माना जाने लगा है| 
कालिदास जीं से पूर्व कई नाटककार हो छुके थे, उनमें से 
कुछ प्रधान नाटककारों के नाटकों की अब प्रतियाँ भी प्राप्त 
होकर छुप गई है । भ्रीभास के कई नाटक टद्रावचनकोर मे पाये 
गये है, इसी प्रकार बीद्धकालीन कतिपय नाटक तथा उनकी 
खंडित प्रतियाँ मध्य एशिया मे भी प्राप्त हुई है, कुछ उनमे से 
श्रीअश्वघोष के रचे हुये है। क्‍ रा 





इन सब नाटकों की भाषा शद्ध संस्कत तथा शेलो भो 
वही. हे जिसका विधान नाख्यशास्त्र में प्राप्त होता हे और 
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जिसका अनुसरण उत्तर कालीन नाटककारों ने भी अपने 
नाटकों मे किया है। ्ः 
इससे यह सिद्ध होता है कि इंनके समय में ही नाटक- 
रचना का यथोचित विकास-विवेचन हो चुका था, और कई 
लक्षण ग्रंथ भी रचे जा चुके थे, किन्तु इस समय की इस 
नास्योन्नति की दशा का पूर्ण इतिहास अद्यावधि अम्राप्त ही हैं । 
श्रीकालिदास के ही समय से हम. नाटक-रचना का 
णंतिहासिक वृत्तान्त भली प्रकार निश्चित रूप में पाते है। 


हे 


श्रीकालिदास ने मालविकाशिमित्र, विक्रमेवशी तथा 
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शकुन्तला नामी बहुत ही उत्तम ओर विश्व-विखज्यात नाइक 
लिखे, इन के ही कारण कदाचित नाटकों को काव्य-साहित्य मे 
उच्च स्थान प्राप्त हो सका हे । द 
कालिदास जी के पश्चात्‌ कई अच्छे नाटकों की रचना श्री 
. हष जीने की, ओर सप्त शताब्दी का अपने नगानन्द तथा रला- _ 


00008 000 ४88 


वली नामी रचनाओं से_विरस्मरणीय बना दिया। श्री शूद्रक 
नेमैच्छकटिक नामी एक  झुन्द्र सवगपूर्ण नाटक लिखा । 

कहा जाता है कि यह श्री भासंकृत “दरिद्र चारुदत्त” नामी 

नाटक पर ही सम्रावारित है। इनके उपरान्त कन्नोजाधिपति ः 
श्री यशोववन के राजकवि श्री भवभूति जी ने नाटक-रचना वे 
के क्षेत्र में आचार्योाचित खातंत्रय के साथ नाट्यशाखत्र के नियमों... 
में विशदता तथा खंशोधन सा करते हुये अपने कई उत्तम * 


नाटक लिखे, जिनमे से उत्तररामचरित, महावीर...नचरि 


नि 
५ 
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को 


मालती माधव परम प्रशस्त माने जाते हैं! अपने इन नाटकों 
को रचना करते हुये आप नाग्यशास्त्र के कुछ नियमों की सीमा 
से न्‍्यायानुमोदित, तकसंगत तथा यथोच्ित स्वातंत्र्य .के 
साथ वाहर भी चले गये हैं । आपने अपने नायकों के साथ 
विदृूषक नहां रक््खा, तथा उत्तर राम चरित में 'टंगार एवं 
वीर रसो के छाड कर | जिनका ही सथायी रूप में रखने का 


विधान नाग्थशास््र मे पाया जाता है ) करुणा रसे का ही 


पक आल 7 


स्थायी रस के रूप में प्रशध्त एवं सफल कादय-कला-कुशलता 
के साथ प्राधान्य दिया है ओर कह भी दिया हे:--/णएको रस 
करुणमेव . निमित्त भेदात्‌”............। आपने नाटकों अपमें 
इतनी अधिक साहित्यिक पुट लगा दी है कि वे सच प्रकार 
साहित्यक रूप में हो होकर अभिनय के योग्य नहीं रह गये और 
न्चे 'पूर् सफलता के साथ रड्रमञ्व पर खेले जाने के ही योग्य 
रह सके है। श्री कालिद[ःस के नाटकों में यह बात इतने 
प्राधान्य एवं प्रावव्य के साथ नहीँ हैं, उनमें साहित्यक काइय' 
कला तथा अभिनय-क्षप्रतां दोनों अपने २ यथोचित रुप में... 


800३१ आम] अ#प्रकक कक 40200 भर 80 
सुन्दर सामंजस्य के साथ पायी जाती हैं। चवेणी संहार. कौ 








कि पा की श्री 
» तथा 


र्वना श्री नारायण जी भट्ट ने तथा 
विशाखदत्त ने नवीं शतावदी के मध्य काल मेंकी थें 


कपूर मञझ़्री ओर वाल भारत नामी कतिपय नाटक रचे गये 


बा मम 
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थे। इन सब उच्च कोटि के साहित्यिक तथा काव्य-कला पूरा 
नाटकों का देखते हुये (तथा इनकी शेलियों एवं इनकी 
विकसित रवना-वयच॒ध्था के परिष्कृत एवं परिमाजित रूपों 
पर तुलनात्मक एवं वेशञानिक रीति से विवेचनात्मक विचार 
करके तथा यह देख कर कि नाट्य शास्त्र के नियमों में 
इनके परिय्रतिंत रूपी के आधार पर कादप-प्राधान्य के साथ 

कुछ विशेर रूपान्तर की आवश्यकता हे ) दसवीं शताब्दी में 
श्री धनञ्ञयाचार्य ने “दशरूपक” नामी एक प्रसिद्ध रीति 

थ लिखा, जिसमें नाटक के मिन्न २ अड्जी तथा, तत्वों पर 
गष्मीर विचार प्रकाशित -किये.। ग्यारहवीं शताब्दी में श्री 
क्रष्ण मित्र ने प्रवोध-चन्द्रोदय नामी एक उत्तम नाटक लिखा 
इसी शताब्दी से खंस्कृत-नाटकों का हास एवं अवसान काल 





प्रारम्भ हो गया। यह ज्ञात ही हे कि ग्यारवीं ८ तथा पूरा 


रूपेण बारहत्री ) शताब्दी ही में हमारी हिन्दी भाषा का उदय 
हा चलता है, ओर देश की राज नेतिक तथा अन्य प्रकार की 
परिख्ितियाँ में एक गहरा परिवर्तन ऐसा प्रारम्भ होता है 
जिसके प्रभाव से संस्कृत के इस प्रकार के सुन्दर तथा पूर्ण 
मोलिक, परिष्कृतः एवं उच्च कोटि के साउित्य के विकास- 
प्रकाश या प्रसार-प्रचार का विनःश हू धक्का लगता है । संस्कृत- 
साहित्य की प्रगति अचरूद्ध सी ही हो जाती हे ओर वह 
उन्नति के पथ पर शान्ति-सठद्धि के साथ उत्तरोत्तर अग्नसर 
न' हो सकने के लिये विवश हो जाता है। यह अवश्य होता 





न 3 
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है कि यत्र-तत्र कुछ संस्क्ृतज्ञ साहित्य-प्रेमी विद्वान आचाय॑ 
कबि, नाटककार तथा. लेखक किसी प्रकार कुछ न कुछ 
खाहित्य-सेवा का प्रशध्त एवं पवित्र व्रत निवाहते चलते हैं 
किन्तु उसका कुछ विशेष आय कार्य्य नहीं कर पाते। यह 
दशा उत्तरोत्तर रुपान्तरित होती हुई सोलहवीं एवं सत्रहचों 
शताब्दियों तक न्‍्यूनाथिक रूप में चली आती हे ओर फिर 
हिन्दी (ब्रज्ञ माया तथा अचधी भाषा के धार्मिक राम व ऋष्ण) 
सम्बन्धी वैष्णव काव्य के पबल अभ्युदय के सामने पूर्ण रूप से 
बिलीन सी ही हो जातो है, और केचल कुछ विद्वानों की मंडली 
में ही वह संस्कीण रूप से सीमित रह जाती हे । ऐसी दशा म॑ 
संस्कृत-नाटकां के मोलिक एवं उत्तम काय का होना यदि 
असस्मव नहीं तो दुस्साध्य सा तो अवश्य ठहरता है। बस 
इसी समय से संस्कृत के उत्तम नाटकों की रचना की एक 
प्रकार से इति थ्री ही हो जाती है। 
खेद यह हे कि इनके स्थान पर हिन्दी में उत्तम नाटकों 
की रचना का कार्य इसी समय से प्रारम्भ भी नहीं हो पाता 
ओऔर इसका अनिप्राय कारण भी है। देश, समय, तथा परि 
स्थितया के प्रभाव से वेष्णव धर्म की तूती बोलने 


8! अं: 6 08५४ 





अल: 


ओर हिन्दी के सभी प्रतिप्तावातन कवि एवं लेखक चैष्णव 
काब्य की ही रुचिर एवं सरस सरिता में ऐसे लीन हो जाते 
हैं कि उन्हें साहित्य के नाश्क जैसे अन्य अड्डों या विषयों 
की पूर्ति का ध्यान ही नहीं रह जाता। हाँ, संस्कृत में 
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इस सप्तय में अवृश्यमेत्र कुछ थोड़े से नारक लिखे गये मिलतें 
परन्तु वे उतने उत्तप्त नहों जितने ऊ#ऊ प्रयप्र लिखेज़ा 
चुके थे । क्‍ 
हिन्दी-नाटकों का उदय उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम 
या-भारतेन्दु वा० हरिश्चन्द्र के समय से ही प्रारम्भ होता है. 

भारत में नाटकों का ह।स.सझुसलसानोंतके-्आकरमणों से 
तथा उन्हों के समय से प्रारम्भ हो गया था, इसके मुख्यतया 
ये कारण हो सकते है। सब से प्रधान कारण तो यही जान 
पड़ता है कि युद्ध के समय तथा अशान्ति की घखर क्रान्ति 
के आगे नाटक जैसे मनोरंजक खेल-कोतुक अच्छे नहीं लगते । 
यह स्वाभाविक ही हे कि राजनीतिक डुर्व॒स्था के दिन 


हक 2 





कला, काव्य, साहित्य, तथा नाटकादिऋ आानन्दप्रद विषयों की 


ओर से देश एवं समाज की रुचि या मनोवृत्ति हट जाती है 
ओर जनता इन कली ओर से बेमु्री वृत्त सी धारण कर -लेती 


है। अस्तु, मुसलमानों के आक्रमणों से उत्पन्न होने वाली 
गाजनीतिक अशान्ति एवं अव्यवस्था के समय में यदि 


संस्क्ृत-नाउकों की इतिश्री हो चली ओर हिन्दी:नाटकां का 
भी उदय न हो सका तो सवथा स्वाभाधिक ही था । 

.. हमें यह भी ज्ञात है कि मुसलमानों के सदा ही से काव्य, 
संगीत एत्रे कला ( नाख्यकला ) अदि से कुछ भी प्रेम न था, 
क्योंकि वे ऐसे देश के निवासी थे जहां इस प्रकार के विषयों 
के लिये उपयुक्त साधनों का पूर्ण अभाव है। मुसलमानों के 


| 


;-बन्‍ ब्लू न्ड्ज् 
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देश, सप्राज तथा अन्य प्रद्त़ार की परिस्थितियों के विशेष 
विधानादि के प्रभाव से इन विपया का कुछ भी छान न था। 
उनके देशों में नाश्क होते ही न थ, ओर हो सो न सकते थे 

क्यों कि वहाँ की जलवायु एवं अन्य बात उसके उपयुक्त नहों 
हैं । अस्तु, उनक्री रूचि नाव्यकला की ओर कुछ सी न थी। 
इसीलिये जब वे यहाँ. खुख-शान्ति के द साथ राज्य भी करने 
लगे तब भी नास्य ऋला एन माइक-रचना की विकास-वृद्धि 
या उन्नति न हो सकी | अपनो धांमिक द्वष्टि के भी ( उनके 
धर्म में नाटफादि का एक प्रहार से विरोध एवं निषेध किया 
गया है) कारण वे इनमें भाग न ले सकते थे ओर इसी लिये वे 
इसे उन्नत होते हुये भी न देख सकते थे, वरन्‌ इनका वे विरोध 
एवं निषेध ही सा करते थे। हाँ, जहाँ कहां हिन्दू-राजाओं के 
छोटे २ राज्य थे वहां कमी २ नाटकों का कछ कारय हो जाता 
था। इस प्रकार भारत को यह' प्रशध्तकला समय के प्रमांव 


४बप्स ४! 


शाताव्दी तक रूतप्राय सो ही पड़ी रही | 
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घामक काल (श०वाँ एवं १६ वा या १७ वां शता- 
विदियां में ऐसे स्पाना या प्रान्तो में, जहाँ धामिक केन्द्र थे 
रामलीला, रासलोीला एवं कीतन आदि अवश्य हुआ करते थे 
ओर इन के रूप ठीक चेसे ही थे जैसे रूपों का. हमने नाटकों 
के प्रारंभिक रूप। की खंज्ञा दी है । इसका एक मुख्य कारण 
यह था कि इन ल्ीलाओं का लक्ष्य एत्र उद्देश्य पूर्णतया 
ध्ामिक रूप में ही रहता था ओर धर्म-प्रचार के लिये ही ये 
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हुआ भी करती थीं, इनमें संगीत ओर नृत्य का ही प्राधान्य एवं 
प्रावल्य रहता था, अभिनय तो प्रथम रहता ही न थाओऔर यदि 
रहता भी था तो बहुत ही संकीर्ण एवं न्‍्यून रूप में । प्राय: 
इन लीलाओं में स्वांग से बनाकर पात्र बैठा दिये जाते थे, और 
कथोपकन एक या दो स्वतंत्र व्यक्तियोँ या पाठकों के द्वारा 
करा दिये जाते थे। कभी २ पात्र कुछ आंगिक कृत्य भी कर 
दिया करते थे। इन लीलाओं का आधार नाटक-पंथ में न 
रहता था वरन्‌ ये रामायण या सांगवत आदि के अज्ुवादित 
काव्य-प्रं थों पर ही आधारित रहते थे क्योंकि हिन्दी में अभी 
नाटक-रचना का उदय भी न हो सका था। 


चंंकि संस्क्रत भाषा एवं उसके साहित्य ( काव्य एवं 
नाटक ) का-प्रचार-प्रस्तार उठ ही सा गया था और साधा- 
रण जनता से ये पृथक एवं परे हो चुके थे ( केवल कुछ 
संस्क्ृतज्ञ विद्वानों की ही समाज में इनका कुछ आश्रय प्राप्त 
था, हिन्दी-सेवियों की समाज में फ्रो संस्क्ृत-साहित्य का 
भ्रचार प्रगाढ़ रूप में न रह गया था, जो संस्क्रतज्ञ संस्क्रत- 


किक 
स्त् 


नाटकों से परिचित थे वे नाख्यकला ( हिन्दी-नाख्यकला तथा 


हिन्दी-नाटक-रचना) से उदासोन होकर उससे दूर ही रहते थे । 
 इसोलिये नाख्यकला तथा नाटक-रचना का कार्य सुचारु एवं 
यथेष्ट रूप से हिन्दी-संसार में उस समय न होता था | अस्तु, 
यह विषय .एवं काय -विस्ख्ति के ही क्षेत्र में १६ वीं शताब्दी 


है| 
॥/ रॉ 
| 
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के अंतिम काल तक पड़ा रहा ओर हिन्दी नाटक-रचना का 
उदय न हो पाया । 

भारतन्द बा० दरिश्वन्द्र ने हो हिन्दौ-नाटक रचना का 
वास्तव में उदय किया, ओर इसके लिये उनका नाम हिन्दी- 
संसार एवं साहित्य में सदा ही स्मरणीय रहेगा। जो कुछ 
इस ओर इस वियय में कार्य हुआ हैं, उसका श्रेय प्रथम 
हिन्दी-नाटक-रचना का प्रोत्साहंन प्रदान करने वाले इन्हीं 
उक्त बाबू साहब को हैं। यद्यपि भारतेन्दु बाबू के भी पहिले 
कुछ लोगों ( कवियों ) ने संस्क्रर-नाटकों के आधार पर 
( उनझा अनुवाद ही सा करते हये ) कुछ नाटक लिखे थे-- 
यथा--नेवाज कवि ने शकन्तला नाटक, बन्रजबासी दास ने 
ग्रचोध चन्द्रोदय ओर हृदयराम ने हनुमन्‌ नाटक, आदि-- 






॥॥7 ॥0॥' ५ 
कक पा 


किनत इनमें काव्य-कोशल की ही मात्रा प्रधान एवं प्राचुय 
रूप में होने से हम इन्हे यथार्थ में नाटक नहीं कह सकते, 
इनमें नाटक के नियमों का भी पालन पूर्ण रूप से नहीं किया 
गया। इनके अतिरिक्त इन्हीं की देखादेखी प्रभाववी और 


|; 30020 20000 202: 
89099 
ग्ह् 





आनंद रघुनंदन आदि कुछ नाटक और लिखे गये ( जो 
संस्क्रत-ना टकों पर ही एक प्रकार से समाधारित थे ) जिन्हे 
हम झिसी भकार नाटकों के न्‍्यूनाथिक रूप में मान सकते हैं, 
किन्तु पूर्णतया इन्हें भी नाटक कहना हमें ठीक नहीं जँचता । 
इस प्रकार नाटक-रचना का ( अच्चुवाद रूप में ही सही ) कुछ 
सत्रपात अवश्यमेव इस समय हे। चला । 








( &£४ ) 

“ खुनां जाता है कि भारतेन्दु बाबू के पिता श्री बा० गोपाल 
चन्द्र ( उपनाम गिरधर दास ) ने नहुष नामी एक हिन्दी 
नाटक लिखा था, जिसमें नादक के प्राय: सभी मुख्य गुण थे, 
इसी लिये इंसे हिन्दी का सब से प्रथम नाटक कहा जाता है 
इसमे मोलिकता तो थी. किनन्‍त भाषा इसकी ब्रज॒मात्रा ही थी 
क्योंकि उस समय व्जताषा ही विशेष रूप से साहित्यिक 
भाषा मानी जाती थी और उसी का. उपयोग हिन्दी: 
साहित्य-या काव्य-लसाहित्य के क्षेत्र मे व्यापक ओर विशेष रूप से 
होता था। यद्यपि महात्मा तुलसीदास तथा जायसी ने अवधी 
भाषा का भी साहित्यक रूप देकर दिन्दी-जनता के सम्मुख 
उपस्थित कर दिया था, किन्तु उसे फिर उतनी प्रधानता, 
प्रतिष्ठा और क्षमता न प्राप्त हो सकी जितनी व्ज॒माषा को, 
ओऔर वह खाहित्य-क्षेत्र में बजभाषा के समान सचंमसान्य 
गौरव एव क्षमता ( उपयुक्तता ) के साथ व्यापक और विशेष 
रूप से प्रयुक्त होकर अश्नसर न हो सको | साहित्य, सखादित्य- 
सेवियों तथा कवियों आदि में बज॒माषा का ही व्यापक या 
विशेष रूप से प्रचार हाता रहा । 








- शजा लंध्मणु सिंह नें साधारण बॉल-चाल को भाषा म॑ 


>कितेकामंबधदकर मिस पिलनो की सकी 


त्रज़॒माषा की पु देते हुये. एक प्रकार की मिश्रित भाषा सं 
श्रीकालिदास के शकंतला नाटक.( संस्कृत में ) का अनुवाद 


किया | इनके उपरान्त. भास्तेन्दु बाबू ने साहित्य कें इस अंग. 


( नाटक ) की पूर्ति करने तंथा उस प्रोत्साहन देकर विकसित 





! 
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एवं उन्नत करने का संकटप किया ओर इसी के द्वारा हिन्दी 
भाषा ८ खड़ी बोली ) तथा डिन्दी-साहित्य में नत्र जीवन का 
संचार करते हुये साहित्य के क्षेत्र में एक स्मरणीय युगान्तर 
उपस्थित कर दिया। हु 


>> वीलेशिलणनीक 


आपने छोटे बड़े सब मिला कर लगभग २० नाटक लिखें 
जिनमें से कुछ तो न्‍्यूनाथिक रूप में संस्क्ृत-नाटकों के 
अनुवाद ही हैं ओर कुछ छायाजुबाद या उनपर समाधारित हैं । 
हां कछ नाटक आपके मौलिक सी हैं। इस प्रकार हिन्दी-नाटक- 
रचना का यह उदय अज्ु वाद रूप से ही पारम्भ हुआ, अर्थात्‌ 
इस प्रारंसिक समय के नाटक प्राय: अतु वाद एवं छायानुवाद 
के रूप मे ही उत्पन्न हुये। ऐसा ही होना इस समय में सचंथा 
स्वाभाविक एवं एक प्रकार से आवश्यक या अनिवयांय ही 
था, क्योंकि हिन्दी-नाटकी का जन्म या उदय, हिन्दी-काव्य 
के ही समान, संस्कृत नाटकों से ही होना आवश्यक तथा 
 अवश्यम्धावी था।इन अज्ुवादित नाटकों ने हिन्दी-नाटक- 
कारों का नाटक-श्वना के पथ का प्रदर्शन कराया और उन्हें 
हिन्दी-साहित्य में नाटकों की कमी के पूरा करने में प्रोत्साहित 
एवं प्रवतित किया-। 
भारतेन्दु बाबू ने नाख्यशासत्र के नियमोपनियमों पर भरी 
कुछ प्रारंभिक प्रकाश डालने का प्रयल्ल किया, ओर इस पधकार 
हिन्दी-नाख्यशास्त्र की रचना का संकेत देकर उसका पथ 
भी दिखलाया। अस्तु; उनके बाद हिन्दी. में. नाठक़-रचत्त 














( ६६ ) 
का भी कार्य हो चला, ओर अब तक म कुछ नाटक साहित्य- 
क्षेत्र में आ उपस्थित हो सके। यद्यथिं अभी तक सवोहु 
सुन्दर मौलिक नाटकों की बहुत ऊनता हैं, तो भा हम कह 
सकते हैं * 5006 फांपड्ु 45 7687 पथ 0०४६४ ? कछ 
न होने की अपेक्षा थोड़ा ही होना अच्छा हैं? अस्तु । 

इस के उपरान्त श्री निवास दास कृत रणंधीर, प्रम 
मोहिनी, पंडित केशव राम कृत सत्भञाद संबुल आर शमशाद 
सोसन आदि नाटक हमें मिलते है किन्तु इन का अभिनय 
नहीं हो सकता क्योंकि ये बहुत बड़ है। यही वात कुछ 
आधिक्य रूप से पँ० बढ़ी नारायण चोधरोी क भारत साभाग्य 
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नाटक में भी है। 


पं० वबालकृष्ण भद्द-रवित तथा बाबू-सीता राम कृत 
नाटका का भी प्रचार हिन्दो-संसार मं अब नहां पाया जाता 
यद्यपि नाइक इन के हैं खुन्दर। साहित्याचारय पें० अश्विका- 
डपास ने नाटकों में भनिपयमनियंत्रित व्यवस्था तथा 
साहित्यिक सुन्दरता के खुचारू समावेश का प्रयत्ञ किया 
और ललिता नाडटिका ( वेणी संहार ) तथा गोसंकट आदि 
नाटक रचे | आपके उपरान्त साहित्यिक नाठका की ओर भी 
लोगों का ध्यान आकृष्ट हुआ और उनकी भी रचना होने 
लगी । 
यहां हमें यह भी कह देना उचित जान पड़ता हेँ कि भसार- 
'तेन्दु बाबू के पश्चात्‌ ( उन्हों के अन्ुकरण रूप में तथा उन्हां 














के प्रोत्साहन से ) हिन्दी-नाटक-रचना का कार्य दो मुख्य एवं 
स्वतंत्र रूपों में हो चला १- संस्‍्क्रत नाटकों का हिन्दी 
भाषा में अनुवाद भी होता गया और २--कुछ नवीन ( समय, 
देश-दशा को देखते हुए ) विषयों के आधार पर खतंत्र 
एवं मौलिक नादके भी--यद्यपि बहुत ही अठ्प संख्या 
म-- अंग्रेजी-साहित्य से प्रभावित होते हुये ) बनते गये। 
प्रथम प्रकार के अनुवादित नाटकों में से मुख्य हैं--सच्छुक- 
टिक, लाला सीताराम कृत संस्क्रत से हिन्दी में अनुवादित 
कई नाटक, पं० सत्यनारायण “कविरल” से अज्ु॒वादित 
उत्तर राम चरित ओर मालती माघव आदि । इस के साथ 
ही साथ बंगला तथा अंग्रेज़ी के भी नाटकों का अजुवाद हिंदी 
भाषा में होने लगा ओर कुछ समय के लिये अचुवाद-कार्य 
की ही वेगवती घंगति रही । श्रीद्जेन्द्रलाल राय तथा गिरीश 
घोष से बंगला-नाटक अन्नुवादित होकर प्रकाशित हो गये । 
इस अलुवाद - प्रधान काल में मोलिक नाटकों की रचना 
उठही न सकी, केवल अभी थोड़े ही दीनों से काशी के बा० 
जयशंकर प्रसादजी शुघ्त ने द्वितीय रूप के मौलिक नाटकों की 
रचना की ओर ध्यान दिया है ओर अजातशत्र , जन्मेजय 
तथा विशाख आदि नाटक रच कर प्रकाशित कयणतथे हैं, 
ओर इस प्रकार बा० राधाक्ृष्ण दास आदि मौलिक नाटक- 
कारों का अनुकरण किया हे। हे 
यहां हम यह भी बतला देना चाहते हैं कि नाटक-रचना 

के प्रारस्मिक काल में जो नादक अनुवादित हुये थे, उन में 

७ 
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ब्राय: व्रज॒भाषा से प्रभावित हिन्दी का ही प्राधान्य रहता थां। 
भारतेन्दु बाबू ने इस शैली के स्थान पर खड़ी बोलो कां उय- 
भेग किया और इस प्रकार नाटका से खतत्न, देश-कालोप 
युक्त उपयोगी विषयों के अनुकूल प्रचलित भाया का पचार 


किया । किन्तु इसी के साथ ही साथ दूसरी ओर ऐसे नांटकों 


भी प्रचार हो चला जो नाटऋ-ऊंपनियों के द्वारा साधारण 
जनता के लिये ( तथा अपने व्यापार-्यवसाय क लिये भो ) 
संगमंचों पर विशेष वाह्य सोदय ( परदे, चिंत्र, रोशिनी व 


चखादि ) के साथ खेले जाते थे, आर जिनमें कथानक 
( नाटक की कथावस्तु ) चरित्र-चित्रण, रस (भाव-भावना ) 
एवं आदर्श आदि को विशेष प्रधानता न दी जाकर घटना- 
वैचित्य एवं कौतुक-कुतूहल को ही विशेषता दी जाती 

और जिनमें इसीलिये उच्च कोटि के नाटऋ-कोशल तथा 
साहित्यिक गुण नहीं रहते। इस प्रकार क नाटकों में उद्‌ 
भाषा का विशेष प्रयोग रहता था ओर इन के गद्यात्मक 
चार्तालाप में भी सतुकान्त पद्चवत्ता | अभासित होती 
थी। इन दोनों प्रक्रार की भाषा-शीलियों के अतिरिक्त श्री 
जयशंकर प्रसाद आदि साहित्य-सेवी नाटककारों ने नाटका 
को न केवल अभिनय-प्रधान हो सवा है वरन उन्हे साहित्यिक 


रूप देते हुये उच्चकोटि की प्रो परिमारजित तथा साहित्यिक 
खडी बोली में लिखना प्रारम्भ किया जिससे उनमे दोनों 


गुणों के सुन्दर सामंजस्य से विशेष रुचिर रोचकता, शिष्टता 
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सथा उत्तमता आगई हे। ये नाठक. साहित्य के अंग 
होकर रंग-मंचर के भी प्रशस्त. रत्न हो गये हैं।.. 


“, इन साहित्यिक तथा उत्तम नाटकों में वस्तु-चित्रण, आदशे- . 


चरित-शिक्षण,, भाव-भावनोत्कर्ष प्रकाशन, _ रसोत्ते जनः तथा 
कथानक-सखुविधान का पूर्ण ध्यान रकखा जाता है। इनमे एक 
नवीन बात जे। ओर विशेष उल्लेखनीय :हुई-हे, यह है कि इनमें 
पद्य तथा खंगीत का पूंणंरुप से चहिष्कार कर दिया गया हे, 
क्योंकि नाटक में सभी स्थानों पर इनका रखना अस्वाभाविक 


तथा निरथंक ही सा होता हे, हां. जहां इनका रखना स्वाभा- 


 विक तथा प्रसंगाजुकूल होता हुआ- सर्वधा अनिवाय या 
आवश्यक ही हो वहां इन्हे रखना उपयुक्त ही हे । इसीके साथ 
( इसी कारण ) अभिनय में भी संगीत के सहचर रूपी नृत्य 
को भी अब पूर्णतया तिलांजलि देदी जांती है, जब तक जहाँ 
और जिस समय पर अनिवाय रूप से ही उसकी उपयेगिता या 
उपयुक्तता नहीं होती । यदि कहीं ऐसा ही अवसर आ जाता 
है कि संगीत एवं नृत्य को रखना ही समीचीन ठहरता हे 
 शब इन्हें अवश्यमेव स्थान दे दिया जाता है। . - 

.. इस प्रकार अब भाषा में वह उद्‌ शैली वाली पद्चव्तत्ता 
या: तुकान्तता नहीं रंक्वी जाती, वरन्‌ अब भाषा रून॑था व्याव- 


हारिकता, तथा स्वासाविकता लिये हुये सर्बथा प्रयोगानुकूल 


रहती है। उसमें सावपूर्णता, खुगठित यथाक्रमता और 
नियंत्रित सुब्यवस्था रहती है। प्रसाद एवं अन्य आवश्यक 


पट मम 
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तथा प्रसंगानु कूल गुणों को इसमें प्रधानता दी जाती हैं तथा 
उसे शुद्ध खड़ी बोली के ही रूप में रकखा जाता है। 


इन बातो के साथ ही साथ यदि पात्रों के अनुकूल ही 
भाषा के रूपों का उपयेग नाटकों में किया जाने लगे तो और 
भी अच्छा हो। इंससे हमारा यह तात्पय नहीं कि यदि किसी 
नाटक में कोई चीन देशीय पात्र आ जाये तो वह चीन देश 
की बोली बोले | यह विषय अभी यहां के नाटकों में इस लिये 
नहीं उठता कि अभी हमारे नाटक इतने विश्व-द्यापक रूप 
में नहीं हो गये हैं। साथ ही यह विषय अभी विवाद-अ्रस्त भी 
है कि पात्रों के अनुसार भाषा हो या न हो। हम समभते हैं. 
कि जहां तक भारतीय पात्रों का प्रसंग हो वहां तक तो हम 
भाषा को पाओं के अनुसार ही रखना उचित होगा, क्योंकि _ 
ऐसा न करने से भी स्वाभाविकता तथा झुन्द्रता मं बाधा 
पड़ती है । यदि कोई पात्र नोकर के रूप में देहात से आता _ 
है तो वह देहाती ही भाषा म॑ वाले ओर यदि कोई पात्र 
मुसलमान तथा शरीफ है तो चह अच्छी स्पष्ट एवं सुबोध उद्‌ 
का उपयोग करे । हिन्दी के नाटकों में अभी .हम बंगाली, 
महाराप एवं पंजाबी आदि पात्र रखने नहीं जा रहे, ओर न 
पैखा . करना अभी उचित ही जान पड़ता हैं, जब तक कि 
हमारी हिन्दी एक राष्ट्र भाषा के रूप में हाकर सवभारत- 
व्यापी होती हुई सभी प्रान्तों में प्रचलित एवं खुबांध न हाई 
जावे, देखें यह दिन कब आता है। 
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नाटकों में अभिनयाथे संकेत 


नाटक-अ्ंथों मं एक यह शेली भी रचना का एक अंश बन 
गई है कि नाटकों के स्थान स्थान पर आवश्यकतानुसार 
अभिनय करने में सुविधा लानेके विचार से कुछ सांकेतिक 
पदों का व्यवहार किया जाता है । इस अभिनय-संकेतदायिनी 
शेली का प्रचार हमारे यहां खंस्क्त नाटकों में ही प्राचीन 
काल से चला आ रहा है । इसका प्रारम्म कदाच्ित इसीलिये 
किया गया होगा जिससे अभिनय करने वाले पात्रों को 
अभिनय करने में खुविधा हो। नाटककार जेसे दृश्य एच 
अभिनय आदि का प्रदर्श कराना चाहता हे ठीक चैसा ही 
अदर्शन अभिनेताओं के द्वारा किया जा सके। प्रथम तो सम्मवत: 
यह काय सूत्रधार या स्थापक के ही हाथ में रहा होगा और फिर 
उनके हाथा से निकाल कर कवियों ने स्वत: अपने ही हाथा 
में इसे इसीलिये ले लिया होगा जिससे उनके ही अभीष्ठ 
विचारानसार अभिनयादि की व्यवस्था सुचारुता से हो सके । 
कदायित प्रथम सूत्रधार एवं स्थापक आदि पयाप्त रूप से 
चतुर ओर खुपठित रहते थे। इसकी पूर्ण व्यवस्था थे नाटक 
पढ़कर स्वयमेव कर सकते थे, ओर नाटककार को इसकी 
आवश्यकता न रह जाती थी। इस अनुमान की पुष्टि कदा- 
सचित इस बात से हो सकती है कि स्थापक या सूत्रधार आकर 
जाटक, नाटककार आदि का पूर्ण परिचय अपने दर्शकों को देता 
था तथा बल्मया व दश दिग्पालादि का सविधि पूजन करता था 
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ऐसा बह तभी कर सकता थां-ज़ब वह इसकी पूर्ण याग्यता 
रखता रहा हो, वह खुपठित तथा चतुर रहता रहा हा ।8 


ताटकों में इन संकेतों के देने की परियाटी यह सूचित 
करती है कि नाटक का मुख्य उद्देश्य रंगमंच पर उसका 
अभिनय किया जाना ही है, चाहे उसम क्रितनी ही साहित्यिक 
क्‍ पुट क्यों न हो। साथ ही इनसे यह भी सूचित होता है कि 
घाचीन काल से ही नाव्यकला वे अभिनेता तथा नाठक-रचना 
व नाटककार सबंधा प्रथक ओर स्वतत्र ही होते आये है। 
ज्ञात होता है कि कदाचित अभिनेता गण सुपठित और इस 
याग्य न होते थे कि वे बिना इन संकेतों क नाठक का अभिनय 
सफलता के साथ कर सकते रहे हा दि वे इतने पठित 
ओऔर योग्य भी हो कि बिना इन ' संकेतों के ही नाटक का 
अभिनय अपनी ही ओर सें उसे समझ कर पूण सफलता 
से कर सके तो भी इनकी आवश्यकता को क्षति नहीं पहुँचती 
चरन्‌ ये अनिवाय ही से ठहरत॑ हैं, क्योंकि इन्हीं से कवि या 
वाटककार के अमीष्ट भाव प्रदर्शित होसकतें है हे 





५ 
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नोट:-पाश्चात्य देशों में नाठककार को ही नाटक खेलन वालो 
के साथ रहकर अपनी इच्छालुसार अभिनयादि.. के कराने 
के लिये उन्हें उचित परामर्श एर्व संकेत देने पड़ते थे । शेक्स- 
पियर आदि ऐसा ही करते थें | प्राय: ये लेखक और अभिनेता 
भी होते थे। 
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... : नाटकीय-संकेतभेद...... 


लेटिकीय संकेता को हम सुख्यतया प्रथम दो भागों में 


विभक्त कर सकते हैं, १-ऐसे संकेत जो नावख्यकला-कौशल 
( अभिनय ) से ही सम्बन्ध रखते हैं, ओर जिनका रूप व्यव- 


हारिक होकर अभिनेताओं की ही इच्छा पर निभर रहता हे। 
२-ऐस संकेत जो नांटक-रचना से सम्बन्ध रखते है ओर 
जिनका रूप नाटककार की ही स्वतंत्र इच्छा पर निमर 


* हू प़ मु 


रहता है । पक न 
... प्रथम प्रकार के संकेतों की. रचना सूत्रधार ( 50982 


हू 


70979 2०० ) या कोई अन्य घधान अभिनेता, जो नाटक-कौत॒ुक 
की व्यवस्थादि का विधायक होता है, .करता है, ओर ऐ 


भ 


करने मे वह पूण स्वतंत्र रहता है | द्वितीय प्रकार के संकेतों 


की रचना नाटककार अपनी इच्छानुसार अभिनय कराने के 
लिये अपने नाटक -ग्रंथ मे स्थान स्थान पर कोष्टकों के अन्दर 


या या ही रखते हये करता हे । हम यहां पर द्वितीय प्रकार 


डक 


च्् 


के ही संकेतों की विवेचना करना उचित सममभते हैं। हमें 
प्रथम यह दिखलाना हे कि संकेत कितने प्रकार के होते हैं 
ओर उनका उद्देश्य कया होता है।- टी 


.. संकेतों के रूप... :- 
: संकेतों के प्रायः निम्वांकित मुख्य रूप होते है :-- 
१--यथोचित वेषभूषा, एवं वाह्योपकरणों को सूध्म रूप 


हर 
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मे देते हमे पात्रों के ग्तनागमन के लिये विध्यात्मक संकंत | 
यथा:--१--( दुष्पल्त रथपर सवार होकर जाता है ) २-- 


( जल-घट लिय (प्रयंचदा का पेश 2 ३-६ व्याप्राम्वसर्धारा 
तयसदी का प्रवेश ) आदि ! 
२--यथोचित भसाव-भावनाओं के वे संकेत, जिनका सूचित 
करना अनिवार्य है क्योंकि उनके प्रगट करने ही से भाव सुस्पश्ठ 
ओर उत्कृष्ट होते हैं, देते हुये विशिष्ठ आंगिक या अन्य प्रकार 
की आवश्य एवं अमोष्ट क्रियाओं के लिये संकेत | इन संकेतों 
से आन्तरिक ( सात्विक) सावनायें एवं आंगिक क्रियाये (अनु- 
भाव) प्रगट की ज्ञाती हैं, ओर कभी २ यथास्थान हार्दिक एवं 
आंगिक दशाय भी सूचित की जाती हैं, मुखादि अंगी की 
भावना-वेगऊरूत आकऊतियों या रूपो आदि को भी व्यक्त किया 
जाता है। इस प्रकार इनके कई रूप हो ज्ञाते हैं; मुख्यतया हम 
इन्हे यो विभक्त कर सकते हैं:-- 
१-मानसिक भावनात्मक 
२--आंगिक अज्लुभावात्मक हा 
३-प्रसंगानुसार क्रिया-सूचक द 
४--विशिष्ठ दशादि-प्रकाशक द क्‍ 
३--कथनादि सम्बन्धी--यथा सवध्रावय, स्वगत ( कुछ 
लोग स्वगत को अनावश्यक समभते हैं किन्तु वास्तव में यह 
अपनी स्वतंत्र एवं विशिष्ट महत्ता-सत्ता रखता है, क्योंकि 
बिना इसके कभी कभी प्रकाशनीय विशेष आन्तरिक भाव 











3 ) 


एवं भावनायें दर्शकों के लिये स्पष्ट नहीं को जा सकती ) 


नभमसाषित आदि । । 
इसी का एक विशेष भेद वह हे जिसम वक्ता के विशेष 
प्रकार के स्वर, कथन-के समय की विशेष क्रियाओं तथा अन्य 
भ्रकार की आवश्यक बातों की खूचतायें संज्लिहित रहती हैं 
यथा--गदुगद्‌ एवं वाप्पावेग से मंदीकृत स्वर में, सिसक 
सिसक कर, माथा ठोककर, कातर स्व॒र से, आवेश के साथ, 
पदाघात कर गंभीर एवं विषम स्वर से, मुसकुराकर स्॒दुल 
बाणी से इत्यादि-- 
वक्ता की कथन-गति के भी सूचित करने के लिये कभी 
कभी संकेत दिये जाते हैँं--यथा शीघ्रता से, तनिक रुक 
या रूक रुक कर, अव्यक्त एवं अस्पष्ट वाणी से, 
४--द्वश्यादि सम्बन्धी विशिष्ट बातों के सूचक संकेत-- 
इनके द्वारा, समय, स्थान, एवं परिस्थिति आदि की सूचना 
दी जाती है यथा--स्थान-तपोबचन, कनन्‍्च का आश्रम, चलते 
समय, मंत्रियों की सभा में । इस प्रकार के संकेतों से मंच की 
व्यवस्था आदि के प्रबंध करने वाले, दृश्य तैयार करने 
वाले तथा उनमें रूपान्तर करने वाले को सूचना मिलती है। 
ओर वे इन्हीं के अनुसार रंगमंच पर द्वृश्यादि का व्यवस्था- 
विधान रचते हैं।. क्‍ - द 
असो इन्हों संकेता के साथ कुछ अन्य आवश्यक संकेत 


ओर भी हो सकते हैं, जिनका रखना नाटककार के लिये 


हें 
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(६ १०६ ') 
आवश्यक हे, किन्तु अब तक साधारणतथा नाटककार उन्हें 
नहीं रक्खा करते, ओर उनके देने की परियादी ही नहीं 
प्रचलित की गई | जिसं प्रकार अभीष्ठ अभिनय के लिये उक्त 
संकेतों का देना आवश्यक है उसी प्रकार अभमीएट वेष-भूषा 


आदि के लिये भी आवश्यक संकेतों का देना उचित ठहरता 


है | नाटक में जितने पात्र हो उनके उपयुक्त ही वेब-भूषादि का 
आयेजन कराना तथा एतदर्थ संक्रेत देना नाटककार के लिये 
आवश्यक जान पड़ता है। नाटकऋऋकऋर हो को इस बात का 
ध्यान रखना चाहिये कि वह किस विशेष समय, समाज एवं 
देश आदि के पात्रों को एकत्रित कर रहा है ओर उस समय, 
समाज एवं देश में केसा पहनाव, आचार-विचार, रीतिरस्प्त 
आदि का विधान. माना गया है। इन बातों को जान कर उसे 
इन्हीं के आधार पर अभिनेताओं को समुचित संकेत भी दे 
देना चाहिये। ये संक्रेत .हमारी समझ में नाटक के पू्व 


प्राक्षथन के या नाटक के अंत में परिशिष्ठ-के रूप में दिये जाने 


चाहिये, नक्ति नाटक के प्रसंगादि में | इन्हीं के साथ. उसे 
अपने अभीष्ट दृश्यादिकों की यथोचित साज-समान-सामग्री 


आदि भी उनकी सुव्यवस्था के संकेतों के साथ बतला देनी 


चआहिये ताकि रंगमंच के व्यवस्थापक, व द्वश्य-रचयिता 
चित्रकारादि को सुविधा हो सके । द 


- पाश्चात्य लोगों ने इस प्रकार के संकेतों का देना प्रारम्भ 


कर दिया है, किन्तु वे लोग नाटक की कथा-वस्तु के साथ 








(. #०७ ). 


ही साथ प्रसंगानुसार इन संकेतों को रखते हैं, जिससे उनके 
नाटक एक विशेष रूप में परिवर्तित हो कर एक प्रकार से 
नाइकोपयन्यास से ही प्रतीत होने लगते हैं | उपन्यासकार इन 
सब संकेतों को स्पप्ट रूप से विस्तार के साथ रुचिर-रोचक 
साधा में अयन कथानक में हो सज्ञाता. चलता है। नाटक- 
कार के लिये ऐसा करना उचित नहों ज॑चता, अस्तु । 
इन संकेतों के साथ यदि नाटककार कुछ ऐसे विशेष 

एवं आवश्यक संकेत भी दे दे, ज्ञिनसे कथा गबसंग एवं उसके 
रस भाव तथा अनभावादि के प्रकाशित करने मे पात्र; का 
सहायता मिल सके, तो बहुत ही अच्छा हो | यथा किसी 
पात्र को करुण-भाव तथां प्रसंगाज्ुसार तत्सहायक या सहंचर 
अश्वुपात, कंठावरोध, सिसकना, मत्था टोकना, छाती ठोांकना, 
आदिक अज्ञ॒ भावों को प्रकट करते हुये अपना ऋ्ंद्न दिखलाना 
हे तो उस इंनका संकेत प्रात होजान/ अति सुविधा-जनक तथा 
आवश्यक या सहायक सा होता है। यदि नाटककार अपनी 

च्छा के ही अनुसार इस प्रकार के रस एवं भावादि का 
प्रकाशित कराना चाहता है तो उसे यह आवश्यक है कि वह 
इनका संकेत किसी न किसी रूप में अपने अभिनेताओं की 
दे दे | हमारी समझ में यह संकेत-विधान स्वंधा . समीचीन 
तथा आवश्यक ही है, अस्त। अब हम यहां यह भी बतलों देना 
आवश्यक एवं अच्छा समभते है कि नाटक का साहित 
क्या सम्बन्ध है तथा इसमें ओर किना२ विषयों के तत्वों 
का समावेश पाया जाता हैं।. 











( रथ८ ) 


नाटक ओर साहित्य 


साहित्य शब्द प्राचीन समय में काव्य एवं काव्य शास्त्र के 
ही अर्थ में प्रयुक्त हाता रहा है। जैसा हमने प्रथम ही लिखा 
है, नाटक का काव्य-भेणी में अच्छा स्थान प्राप्त हो गया था 
इसी लिये नाटक के एक उच्चकाटि का साहित्यांग भी मानते 
हैं। नाटक में काव्य के धभायः समी अंग या तत्व न्यूनाधिक 
रूप में पाये जाते हैं, कह सकते हैं कि नाटक काव्य से भी 
अधिक गुण-सम्पन्न साहित्य है, क्योंकि इसमे संगीत, अभि- 
नयादिक तत्व साहित्य से और विशेष हैं और इनके कारण 
इससे काब्य के समान न केवल मन को ही अलोकिक आनन्द 
प्राप्त होता है वरन कानों व नेत्रों आदि का भी आलोकिक 
आनन्द प्रापत होता है । इसमे सजीवता, स्वाभाविकता, तथा 


प्रत्यक्षानुभवता का आनन्द भी पु जीभूत होकर उसे द्विगुणित 


कर देता है। काव्य में केवल छुंद्र या पद्य ही प्रधान रहता है 
किन्तु इसमें पद्य के साथ द्वी साथ संगीत ( या संगीतात्मक 
छुँद्रों ) वार्तालाप (गद्य) या कथापकथन का भी झुन्द्र साम॑- 
जस्य रहता है, इसी लिये इसमें काव्य से भी अधिक रोचकता 
थञ्रा जाती है, यह गद्य-काव्य एवं पद्य-कावबय का एक सुन्दर 
सदम है। इसमें काव्य को साकारता एवं सजीवता सी प्राप्त हो 
जाती है ओर प्रत्यक्षानुभव का सा आनन्द भी प्राप्त होता हे 
इसीलिये इसे द्वश्य काव्य की संज्ञा दी गई हे ओर कहा गया 





हाबलीसब नकल कर 


उक्माललालातइकतकसतउभभ्यटततन उस 
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॥/ 
| 








डे 
है आज 


'काव्येषु नाटक रस्यम! 
अस्तु, नाटककार न केवल एक कुशल कवि हो है बरन 


वह एक संगीतज्ञ गद्य लेखक भी है। 
नाटक के सभी तत्वों पर विचार करने से ज्ञात हाता हैं 
कि नाटककार का कार्य एक साधारण काव्यकार से कहीं 
अधिक गरुतर है. नाटककार के लिये न केवल साहित्य-पडुता 
की ही आवश्यकता हैं चरन्‌ उसके लिये आवश्यक है पड होना 
अच्य कई विषयों में भी । पात्रों के अचुकूल भाषा के भिन्न २ 
पी का प्रयोग करने के लिये उसे भाषाओं से पूर्ण परिचय 
प्राप करना चाहिये और इस प्रकार उसमे भाषा-विज्ञान 
( ए्र7०४५ ) का भी पर्याछ ज्ञान होना चाहिये। भिन्न सिन्न 
भाषाओं के व्याकरणों, उनके गद्य-पद्य की शेलियों, नियमों 
तथा व्यवस्थादिकों का सी पर्याप्त ज्ञान ओर उनमें अभ्यास 


का होना उसके लिये आवश्यक है । 
काव्य-काशल के साथ ही साथ उसमे बचन-विद्ग्धता 


रचना-चातु॒री, विश्लेषण-संश्लेषण-कुशलता, व्यवस्था-विधान 
( वाक्य-विन्यासादि ) एवं यौक्तिक क्रम देने में योग्यता का 
होना आवश्यक ही नहीं, अनिवायं भी है। चित्रकला तथा 
संगीतकला का भी उसमें पर्याप्त मात्रा में होना अच्छा हे। 
कट्पनादिक के बिना ते। वह कुछ कर ही नहीं सकता। 
कथा-बस्तु की प्राप्ति के लिये उसे समाज, साहित्य, और 
पुराणेतिहासादि से भी यथोच्ित परिचय प्रात होना 











( २६० ) 

चाहिये | कथा-बस्तु का आधार भोप्त कर उस अपने विशेष 
उद्देश्य या आदश के अनुसार प्रपनी कुशल कल्पना के द्वारा 
एक विशेष रोचक रूप के देने मे उसे प्रोद रचना-चातुरों से 
काम लेना पड़ता है । देश तथा समाज क पम्िन्न २ समयो के 
इतिहासो का उसे प्रीढ़ ज्ञान रखना तो आवश्यक है ही, साथ 
ही उसे सामाजिक आचारो विचारों, रीतियो नोतिया 
धारिक रस्मो एवं व्यवहारों आदि का भी पूर्ण लौकिक ज्ञान 
होना चाहिये। हे 

चारू चतुर चरित्र-चित्रण के लिये उसे यह अनिवार्य एवं 
आवश्यक ही है कि वह सदाबार शाख्र या चरित्र-दर्शन 
( ॥०0८००००४०४ ) का पर्याप्तअध्यवन कर ओर धर्म शास्त्र 
के साथ उसका सामंजस्य करता हुआ समाज के आदश 
पुरुषों के जीवन-चरित्रों का मनन करे। 

स्‌. भाव तथा नायक-नायिका आदि को चित्रित करना 

तभी उसके लिये सरल खाध्य होगा और इनके प्रकाशित 


करने में तमी उसे सफलता मिल सकेगी, जब उसने मनो- 


विज्ञान एवं प्रकृति-निरीक्षण में अच्छी योग्यता प्राप्त कर ली 
हो । इन सब विषयों के ज्ञान के साथ ही साथ पूर्ण ज्ञान प्रत्येक 
नाटककार को होना चाहिये काव्य शास्त्र तथा व्याकरण का, 
क्योंकि जब तक इनका पूण ज्ञान उस न हागा तब तक वह 


काव्याग्रगएय उत्तम नाटक क्री रचना सफलता के साथ 


न कर सकेगा, अस्ठु । 


हा 





मिनी मार कि करी ल ओम 








( शहर ) 


उक्त लेख से यह तो स्पष्ट ही हों छुका दागा:कि नाटक 
रचना का सम्बन्ध मनोविज्ञान, चरित्र-दर्शन, एवं काव्य- 
शांखादि से बहुत .ही घनिष्ट एवं अनिवाय हे | यहां यह मी 
कह देना अनुचित न होगा कि इसी. प्रंकार नाव्यकला का 
सम्बन्ध न्यूनाधिक रूपमें १-चित्रकला, २-संगीतकला,३-हुवत्यं 
एंत्र वाद्य ऋला तंथा ४-अमभिनय कला से भी हे। इन खसंब 
कलाओं की सहायता नाख्यकला के लिये अनिवाय रूपसे हो 
आवश्यक है। अभिनेताओं को इन सब का पर्याप्त ज्ञान तो 
होना ही चाहिये, साथ ही उनमे स्वर एव मनोविज्ञान की भी 
अच्छी कुशलता होनी चाहिये। . ४ 
सारांश यह है कि नाटक का सम्बन्ध कई प्रधान एवं 
आवश्यक विषयों ( विज्ञानों ) से है, और उन सब की इसमे 
सहायता अनिवाय है। इन सभी विषयो के मूल तथा प्रधान 
तत्व इसमें संब्निद्दित हैं। इसीलिये कुछ विद्वानों ने नाठक 
को साहित्य का सब से श्रेष्ठ भाग कहा है ( [079॥9 78 ()08 
७०५८ 987: ०६ ॥८ष४प०) और इसी से इसको रचना करने 
एक बहुत ही विशेष योग्यता ( बहुज्ञता ) की आवश्यकता 
रहती है। 
..._ नाटक ओर समाज 
लटक की महत्ता-सत्ता इसौलिये ओर विशेष रूप से 


बढ जाती है चंकि यह एक द्वश्य एवं अभिनयपूण काव्य हे । 
व्य का उतना प्रभाव जनता के मंन पर नहीं पड़ता जितना 








( ११२ ) 


नाटक का. क्योंकि साहित्यिक या साधारण काव्य केवल 


सुनाया पढ़ा ही जाता है ओऔर वह साधारण जनता की 
साधारण समझ में इतनी सरलता, स्पष्टता ओर शीघ्रता से 
नहीं आता तथा इतनों देर तक नहीं ठहरता जितनी सरलता 


स्पष्टता, एवं शीघ्रता से समका जाकर एक नाटक साथारस 
लोगों की साधारण समभ में भी देर तक ठहरता है। इसका 
कारण यही है कि यह, चूंकि आँखों के सामने साकार एवं 
सजीच रुप में चित्रित होता है, अपना प्रभाव कानों, आंखों 
तथा बुद्धि के द्वारा मन या हृदय पर डालता हे । 
अस्तु, इसकी रखना करना तथा इसका काठुक करना एक 
बहुत ही उत्तरदायित्वपूर्ण शुभतर काय है। इसके द्वारा 
नाटककार समाज को भले या बुरे जिस मार्ग पर वह चाह, 
लेजाने में बहुत शीघ्र सफल होता है। 
इसमें चंकि हृदय-तत्व प्रधान रहता हैं ( विवेक-तत्व कम 
ब्रधान रहता है) इसीलिये यह हृदुगत भावनाओं ([7८९॥४०७ 
ग्रर सावो ( 06985 ० 4.7700078 )को आवेश के साथ 
शीघ्र ही समुत्ते ज्ित कर देता है और अपने रसोत्कष से एक 


चिर्स्थायी रसोंद्र क को उत्पन्न कर देता हैं। 
इसकी पक विशेष प्रकार को अशभिनय-सजीवता एवं सा- 
कारता के प्रत्यक्षानुभाव के कारण मानव-मानस शीघ्र ही 


ग्रबलता के साथ चिरकाल के लिये प्रभावित हो जाता है। 


देसी दशा में नाटककार का यह एक सर्व-प्रमुख कतंव्य है कि 
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( शै्रह३े ) 


वह ऐसा नाटक जनता के सम्मुख उपस्थित करे जिसका 
प्रभाव सब प्रकार अच्छा ही पड़े ।'उसे ध्यान रखना चाहिये 5 


कि इसी वियार से सरत़सुनि आदि नाव्य शास्त्र के मरातस्मं- 
रणीय आवाय-प्रव॒रों ने मादक में आदर्शावाद को ही सब 
प्रकार प्रधानता एवं प्रबलता दी है। नाटककार को यह 
स्वतंत्रता अवश्य है कि वह अपनी रुचि के अनुसार एक 
विशेष उच्च आदश चुन ले ओर उसे ही सदा अपने ध्यान में 
आगे रखकर अपनी समस्त कथा-वस्तु के विन्यास की खुब्य- 
वस्था करे। उसे सबंत्र, सवंदा तथा स्ंधा ऐसा ही प्रयत्न 
करना चाहिये जिससे उस आदश का पूर्ण चित्रण हे? सके 
आर उसका पूरा प्रश्नाव दशंकी या पाठकी पर पड़ सके। 
सभी प्रकार उसे अपने आदश चरित्र को गहरे रंगा से यथोचित 
उत्कर्ष के साथ चित्रित करना चाहिये । हां ऐसा करते हुये उसे 
स्वामाविकता, तथा वास्तविकता आदि के सदुगुणों का भी 
पूर्ण ध्यान रखना चाहिये | सदाचार, सदुगुण, संदुधर्म तथा 
सच्चरित्र की सदेव ही विजय, सिद्धि तथा सप्षद्धि और इनके 
विपरीत गुशादिकों का पराभव एवं पतन यो दिखाना उचित है 
जिससे जनता सदुगुणों का ग्रहण करे ओर दुशु णादि का 
त्याग करे । सदा सच्रित्रिता केही चित्रों को देखने से जनता 
की प्रश्नक्षि स्वभावत: उसी की ओर द्ृढ़ता से भुक जावेगी 
ओर वह उन्नत तथा आदर्श रूप हो सकेगी। द 
.. इसी के साथ ही उसे इस बात का भी ध्यान रखना चाहिये 
कि उसका कथानक, साव-समुदाय तथा चाक्य-विन्यास सभी 
५४ द 














( शएृए४ 2) 


शिषव्ट, सभ्य, रुखिर एवं रोचक रहे | मंनोरंजन तो नाटक का 
एक विशेष तंथा अवान लक्ष्य है, इसलिये-कथानक को सदेव ही 
ऐसा रखना चाहिये कि उंसस सद॒पदेश प्राप्त करने के साथ ही 
चित्ताकर्षक आनन्द मरी प्राप्त किया जा सके। सत्यं, शिव, 
खुन्द्रम्‌ तथा सत्य, ज्ञान और आनन्द की अच्छी पुट नाटक 
में होनी चाहिये। जीवन का मुख्य लक्ष्य आनन्द ही का प्राप्त 
करना है, इसीलिये हमारे आज्ा्यों ने नाइक को सदा 
खुखान्त ही रखना उचित कहा है। का. 


24५ 


... कुछ पाश्चात्य बिद्वानो का मत है कि नाइक मे जीवन का 
सच्चा, स्वाभाविक तथा संसाराजुकूल (देश, काल तथा, समाज 
के ही अजुकूल ) चित्रण होना चाहिये, संसार में जीवन अपने 
जिन २ रूपों में (चाहे वे रूप मसले या बुरे कैसे दी क्यों न हो ) 


पाया जाता है उन्हीं उन्हीं का सच्चा चित्रण पूर्ण स्वाभाविकता 


या वास्तविकता के साथ होना उचित है। इससे मनुष्य को 
संसारिक जीवन के रूपों का, उनके फलाफलो तथा प्रभावा- 
दिको के साथ, पूर्ण परिचय प्राप्त हो जाता है, और वे अपने 
जीवन को उन्हीं में से किसी एक रूप के आधार पर बनाने का 
प्रयल करते हैं । विचार तो अच्छा है परन्तु यदि इसी के साथ 
आदर्शवाद की पुट देकर इसे और संकीर्ण रूप देते हुये केवल 
आदर्श एवं सुज़ीवन में सीमित कर दिया ,जावे तो. अच्छा 
हो | पाश्चात्य नाटककार इसीलिये नाटक को विरोधमूलक 
_ शखकर खुखान्त एवं ढुखान्त दोनों रूपो में रखते है। हमारी 


छः मा 
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समभ में दोनों विचार अपने अपने ढंगो में ठीक हैं । सारांश 
यही है कि चंंकि नाटकों का बहुत वड़ा प्रधाव समाज पर 
“पड़ता है और समाज से नादकों का घनिष्द सम्बन्ध हे, इस 
लिये इनकी रचना करने म नाटककार को अपने उत्तर- 


शा 


दायित्व का पूर्ण ध्यान रखना चाहिये, अस्तु । 


अब हम संक्षय में यहां परसंग-प्रार्थना-वश, पाश्चात्य 
नाटकों का कुछ आवश्यक किन्तु सूक्ष्म विवेचन करके उनका 
चह प्रभाव दिखलाना उपयुक्त एवं उपयोगी समभते हें, जो 
हमारे हिन्दी-नाटकों पर पड़ा हे | हा 


.. पाश्चात्य नाटक 


पाथ्चाल देशो में से सब से प्रथम, ही नाख्य- 





कला तथा नाटकों का उदय या विकास हुआ था। यूनान 
वालों ने स्वयमेव इसका आविष्कार नहीं किया, सम्भवत: 
उन्ह यह कला भारत से ही प्राप्त हुई, हां सम्भवतः: इसका 
विकास उन्होंने अपनी ही ओर से स्वतंत्र रूप में किया है। 
वहां भी, भारत के ही समान, इस कला का उदय घारमिक 
उत्सवों से ( जिनमें से डायोनिसस नामी देवता के, जो हमारे 

शेकर जी के ही अनुरूप माना जाता है, उपलक्ष में होने वाला 
उत्सव प्रधान था ) हुआ था। ये उत्सव राजा की ओर से 
दिन मे बसंत के आदि, मध्य या अवसान काल में ही हुआ 
करते थे। दशक बिना शबदक के ही इनसे आनंद प्राप्त कर सकते 











( शश६ ) 
_ थे, उन्हें अपनी ओर से अपने बिछौने आदि का प्रबंध कंरना 
पड़ता था। ये उत्सव नाटक के प्रारम्भिक रुप ही कहे जा 
सकते हैं। वास्तव में सर्वाकह्षपूर्ण नाटकों का प्रचार वहाँ 
ईसवी शताब्दी के ४ या ५ सो वंष पूव ही हुआ हे । 

यूनान में प्रथम दृत्य-गान के साथ सेनिक-कृत्यों का 
मामूली अभिनय होता था, आगे चल कर कवि-मंडली से 
इन्हे सहयाग-साहाय्य प्राप्त हुआ | फिर इनके कई रूप हु ये, उनमें 
जो णक सब से घ्रधान है वह है जिसे (77४2००५) या अजा- 
गीत कहते हैं, इसमें पात्र अर्थ मनुष्य ओर अ थ॑पश ( विशेष- 
तया बकरी ) के रूप मे अभिनय करते और गाते थे। डायानि- 
सस के ही अज्ुकरण का परिणाम हम इसे कह सकते हैं। हमारे 
नरपश रूपी गणेश एवं नरसिह आदि देव ताओ के ही समान 
यूनानी लेग डायेनिसस में बैल, बकरी ओर मनुष्य के रूपो 

का समावेश माना करते हैं 

इसी आधार पर यूनान में प्रथम बकरी का चर्म पहना 
जाता था, और यत्र तत्न अब सी उसका उपयोग होता हें 
हमारी रासलीलाओं के समान वहां भी कुछ लीलाय होती है। 
:  डायोनिसस के ही समान एक दूसरे एड्रास्ट्स नामी 
स्थान-विशेष संबंधी देवता के सी उपलक्ष में कुछ धार्मिक 
उत्सव, जिनमें इन देवताओं की विपत्ति पूर्ण जीवन-घरटे नाओं 
या लीलाओं का प्रदर्शन होता है, होते थे। इनमें चंकि कष्टों 
कठिनाइयों एवं दुखादि पूर्ण घटनाओं के ही अभिनयों का 
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वाहुल्य तथा प्राधान्य रहता था, इसी से यूनानी नाटकों में 
करुणा रस का प्राधान्य रहता हे ओर थे दुखान्त (732०07) 
रूप में होते हैं। वास्तव में इनका अन्त दुख-पूर्ण नहीं होता 
चरन्‌ विजय-भ्री-सोख्य पूर्ण ही होता है, हां मध्यभाग में दुख 
का ही पूर प्राधान्य या प्रावल्य रहता है। इन्हीं नाटकों 
के आधार पर यूरोप के अन्य देशों मे सी दुखानत नाटकों का 
उदय एवं विकास हुआ है । ः 

दुखान्त नाटकों का वास्तविक उदय या विकास होमर 
के इलियड नामी काव्य के ही आधार पर हुआ है। प्राथमिक 
उत्सव या नाटक सम्बन्धी चत्य-गीत के साथ वह कथोपथन 
सी रख दिया गया जिसका आधार यही इलियड काव्य था। 
अस्तु, यूनानी नाटक अजागीत और इलियड के मिश्रित 
रूप हैं।. क्‍ द 

कहा जाता है कि ईसा से.६०० व पू् थेस्पिस नामी 
पक कवि ने सब से प्रथम ७ दुखान्त नाटकों की रचना की । 
ये दो अन्य व्यक्तियों के साथ एक गाड़ी पर किसी देवता का 
रूप धारण कर गातें, वातालाप करते तथा अभिनय दिखलाते 
फिरते थे। इनके प्रचार एवं विकास के समय में कथोपकथन 
की मात्र इनमें बढ़ने ओर गीतादि की सात्रा घटने लगी । 
. इस प्रकार तो दुखान्त नाटकों का रूप एवं विकास हुआ, 
इन्हीं के साथ ही हमारे होलिकोत्सव के समान एक अन्य 
विशेष अश्लील उत्सव के आधार पर यूनान में खुखान्त 








( एंंट८ ) 


नाटकों का उदय हुआ । इसके जुलूस में लोग पुंरुषेन्द्रिय-चिल्ह 


को लेकर ऐसे अत्यश्लील गीत गांते थे जिनमे उसको प्रशंसा 


हास्य के साथ प्रधान रूप से रहती थी । 

'इसमें मेस्सिओ निधासी सुसेरियन नामी एक व्यक्ति ने 
सुधार या संस्कार किया, ओर. इसे कुछ परिवर्तित करके 
इसकी अश्लीलता को खंकीरण या न्‍्यून करके परिष्कृत तथा 
शिष्ट बनाने का पूर्ण प्रयल किया। उसके' पश्चात मेईसन, 
टालिनस आदि कुछ व्यक्तियोंने इसमे और भी. खुधार 
किया । 

सिकंदर के समय तक तो दुखान्त नाटक ही. प्रधान रहे । 
ओर उक्त सुखान्त या प्रहसन ((.077९0ए) पूर्णतया प्रचलित न 
हो सके | कहना चांहिये ओर जैसा कहा भी गया है, कि उक्त 
सुखान्त नाटकों के मुख्यतया ३ विशेष युग हैं; प्रथम युग: 
विशेष अश्लीलता, मांडपन और उपहास': के साथ ३६० वर्ष 
पूर्व ईसा तक रहा, इसमे पशुपक्षियों के स्वांग में ऐतिहासिक, 
सामाजिक और राजकीय पुरुषों:का उपहास होता रहा, अतः 

राज्य के द्वारा इनको बंद कराया गंया । 
.. जैसा लिखा जा चुका है, कतिपय कवियों ने इनसे 
अशलीलता सम्बन्धी बातों को दूर करने वाले खुधारों के लाने 
का सफल प्रयत्न किया, बस इस: प्रकार इनमें नवीन बातो के 
. कारण विकास हो गया। मध्य काल में ये कुछ परिष्कृत . रूप 
में आकर शिष्टता की ओर बढ़े । नंबीन युग में खुखान्त नाटक, 
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में झंगार और परम पूर्ण कथाओं का सम्रावेश होने लगा। 
पिलेमन ओर मनेडंर आदि इसके प्रचारक या प्रवर्तक साने 


नकली 


जाते हैं । कक है न 

रोम में यह कला यूनान से ही गई है, क्योंकि रोम बालों 
ने यूनान पर विजय प्राप्त की थी और वहां की अनेक वस्तुओं 
एवं बाता के साथ इसे भी वे ले आये थे। वहीं से इसका 


स्व 
ध्थ 


अचार-श्रस्तार यराप के अन्य दशा मे हुआ ह। 


रोम के नाटक 
रोम का प्रथम नाटक इसा से २४० वर्ष पूच एक विजय 


की खुशी में हुआ, इसमें दुखान्त एवं खुखान्त दोनों रूपों का 
प्रदर्शन किया गया। णड्ञोनिकस नामी एक यूनानी कवि या 
लेखक ने इनको रचना की थी। रोम के अन्य नाटक यूनान 
के नवयुरा वाल नाटका के ही आधार पर बने, उनमे विशेषता 
यहो थी कि उनमें राष्ट्रीयता का प्राधान्य रहता था, यूनान के: 
समान उनमे धार्मिक साथ प्रधानता न पाते थे | कद्ा ज्ञाता है 
कि रोम की प्रथम स्थायी रंगशाला का, जिसमें १८००० आदमी 
बेठ सकते थे, निर्माण ईसा से एण बष पू् हुआ था। 


रोम में सभ्यता ण्व ऐेश्वयोदि के साथ ही साथ नाख्य- 
कला का भी विकास हुआ, किन्तु लगमग- ईसवी ४ थी 
शताब्दी के मध्यकाल से इसका ह्वास होने लगा, क्योंकि उसी द 
समय से वहां ईसाई पादरियों का आंतक बढ़ने लगा ओर उनके 
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द्वारा नाटकों की अवहेलना एवं उनका तिरस्कार किया जाने 
लगा । इसका मुख्य कारण यह था कि रंगशालाओं में रॉमन 
लोगों ने निदेयता पूर्ण कोतुकीं तथा विलासितोत्पादक खेलों 
का वाहुल्य कर दिया, जिसका फल साधारणतया बुरा होने 
लगा । अस्तु, राज्य की ओर से ये नाटक बंद करा दिये गये। 
इसके कई शताब्दियों के पश्चात ईसाइयो ने फिर वहां धार्मिक 
और नेतिक नाटकों का प्रारंभ किया। इन्हीं नाटकों का प्रचार 
बढ़ कर समस्त योरुप में फेल गया । 

यूरोप में धार्मिक एवं नेतिक नाटकों का प्रचार रोम से 
हुआ | कुछ काल के उपरान्त, जब ईसाइयों का बल एप 
आंतक कुछ कम हो चला, तव नाटकों में रूपान्तर के साथ 
प्रबलता भी आने लगी, ओर सामाजिक नाटक भी किये जाने 
लगे। शने: शने: ईसाई धर्माचार्यों के प्रभाव का हास होता 
गया ओर उत्तरोत्तर नयों (अभिनेताओं) नाटकों तथा लेखकों 
की स्वतंत्रता बढ़ती गई । यूरोप की नव जागृति या पुनरुत्थान 
के पश्चात नाटक न केवल स्वागों या रासलीलाओं के ही रूप 
में रहे वरन्‌ साहित्यिक रूप में भी आ चले, और इसी समय 
प्रत्येक देश में उनके रूप देशों के ही अनुसार परिवर्तित 
से हो चले । इटली ओर स्पेन ने नाटकों को अच्छा विकसित 
"किया ओर उन्‍हें परिष्कृत करके ऐसा सुन्दर, बनाया कि 
उनका प्रभाव अन्य सभी देशों के नाटकों पर पूण रूप से 
पड़ने लगां। हो 4 
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इड्टलेंड के नाटक 

अन्य सभी देशों की अपेक्षा इंगलेंड वालों ने चाटक की 
ओर विशेष ध्यान दिया और उसमे उन्नति भी अच्छी की 
मध्यकाल तक तो वहां सी नाटकों की दशा अच्छी न थी 
कहना चाहिये कि उनका एक प्रकार से अन्त ही सा हो गया 
था, क्योंकि प्योरिटन लोग इनके बहुत ही विरोध में थे, अतः 
अपने प्रभाव के समय में उन्होंन इनका नितान्‍्त ही निषेध कर 
दिया था | द ः 


रत] 


:.. सहारानी एलिज़वेथ के समय स इंगलेंड म नाटकों का 





३ - 2१७३४: है 07% 


उदय हो चला ओर तब से इनमें निरंतर ही विकास-बृद्धि 
होती चली आई | आज कल तो इंगलेंड में जैसी प्रोढ़ एवं 
प्रशस्त उन्नति नाटकाभिनय के क्षेत्र मे देखी जाती है, चेसी 
कंदायित अन्य किसी भी देश में नहों देखी ज्ञाती | 


. इंगलेड में पथम कुछ नाटक रोमन मसाषा (.207 ) या 
लैटिन में लिखे गये, उन्हीं को देख कर कुछ अंगरेज कवियों 
ने अपनी इंगलिश भाषा में मी कुछ नाटक लिखे ।ये नाटक 
दुखानत एवं खुखान्त दोनों रूयों में थे। रानी एलिज़बेथ को 
नाटकों में बड़ा आनन्द आता था; और इसी से उनके द्वारा 


22822] 





क् 
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नाटंक-रचना एवं नाव्यकला को यंथेष्ट प्रोत्साहन प्राप्त हुआ 
और फलत: दोनों की पर्याप्त उन्नति एवं वृद्धि भी हुई । अंग्रेजों 
मे नाटकों में राजनीतिक पुट भी लगा दी थी। इंगलिश- 
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नाटकों मे सुगान्तर उपस्धित करने वाले प्रशस्त नाटककारों में 


शेक्सपियर ही स्वाग्रगएय है । इसका एक झुल्य कारत यह न 


कि वह न केवल एक उच्च कोटि का खुकवि एवं नाटककार हो था 


वबरन एक कुशल कलाविद्‌ अभिनेता (8८0०7) भी था; इसी 


से उसके सुखान्त एवं दुखान्त दोनों प्रकार के नाटक एस 
अत्यत्तम हो सके कि उसके पश्चात फिर किसी दूसरे नाटक- 
कार के नाटक वैसे न बन सके। वह भी इंगलड का कालिदास 
होकर अपने नाटकों के कारण सदा के लिये अमर हो गया। 
आगे फिर जितने भी नाटककार इहये प्राय: वे सव उसी की 
भाषां, शेली एवं अन्य नाटकीय बातों से पूर्णरूप मे प्र भावित 
हुए. 
इंगलिश नाटकों की विकास-च्ृद्धि को कुछ समय तक 
स्थगित रूप में हीपड़ा रहना पड़ा। यह समय वह था जब इ गलड' 
में गृह-कलह ( (श! रथ ) आदि के कारण अशान्ति एवं 
क्रान्ति फैली हुई थी । धन्यवाद के पात्र हैं वे व्यक्ति, जिन्‍्हों ने 
ऐसे समय में भी इस कला की रक्षा की ओर इसे नष्ट होने 
से बचा लिया, क्योंकि इस पर अनेक प्रकार के कुठाराघात 


उस समय में हये थे, ओर इस पर अनेक बाधाये. पड 


रही थीं । क्‍ 

इसकी विशेष उन्नति एवं इसक अभ्युद्य का समय आता हे 
उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य काल में ।॥ तब से यह. कला च्हा 
अनुकरणीय विकास-बृद्धि के साथ आज तक निरंतर ही 
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उन्नत होती चली आई है और. अब विश्व मं अप्रतिम ही सी 


न्‍ आइना पी 


मानी जाती है। देश की वैज्ञानिक एवं कला सम्बन्धी उन्नति, 


4] ०५ 


का बहुत ही अच्छा प्रभाव इस कला पर पड़ा है ओर 
यह इतनी उन्नति को प्राप्त हो गई है | इसी के साथ वहाँ छाया 
चित्र-कोंतुक ( (४7०८००७ ) की कला का भी अच्छा अभ्युदय 
हुआ है। वैज्ञानिकों ने अब तो इसमें कथोपकथन का भी 
समावेश कर दिया है और इस. प्रकार इसे यंत्र-कृत नाटक 
कौतुक का रूप दे दिया है । 

यूरुप के अन्य देशों में भी नाटकों का अच्छा प्रचार एवं 
विकास पाया जाता है। यह सब वहां रोम और ग्रीस के ही 
कारण हुआ है। पाश्चात्य देशों के नाटकों की दशा का यह 
सूक्ष्म चर्णन देकर हम यहाँ एशिया के देशों के नाटकों का भी 


बह 


कुछ सूक्ष्म परिचय दे देना उचित समभते हैं। सारत के, जो 
इस जाटक-कला का खर्व प्रथम एवं प्रधान आविष्कारक या 
विकासक है, नाटकों का आवश्यक विवेचन हमने प्रथम ही 
कर दिया है, अब हम उसके पश्चात चीन देश के नाटकों पर 
प्रकाश डालते हैं । एशिया में चीन का ही देश ऐसा है जो अपनी 
भाचीन सभ्यता स्वतंत्र तथा सुन्दर रूप में रखता है और 
जहां नाटक-कला का, भारत के ही आधार पर या ड्सी के 
समान रोचक विकास-प्रकाश हुआ है।..... 

एशिया के अन्य देशों को, उनके जलवायु एवं अन्य प्रकार 
की नेसर्गिक विशेषताओं के कारण, नाटकानन्द के प्राप्त करने 
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का सौभाग्य भत्नी .प्रकार नहीं प्राप्त हो. सका। अरब, 
पशिया माइनर, फारस, अफगानिस्तान ओर तुकिस्तान 
आदि पश्चिमीय देशों में मुखलमान धर्म के प्राधान्य एवं 


ग्रावद्य के कारण इस कला का अंकुर भी नज् उग 
सका, विकासादि का होना तो बहुत ही दूर रहा। 


उत्तरीय प्रदेशों जैसे साइवीरिया, मंन्यूरिया आदि, में वहां को 
शीत जलवायु के कारण नाख्य-कौतुक का पीधा पनप ही न 
सकता था ! अब रहे दक्षिणीय देश जिनकी जलवायु इस कला 
के लिये उपयुक्त एवं लाभकारी. है-। इन देशों में नास्यकला का 
उदय एवं विकास अच्छे रूप में हुआ है। भारतवष इन सब 
का गुरू ओर मुख्य कन्द्र हैं, यहा इस कला का ( अन्य सब 
कलाओं एवं विद्याओं के समान.) स्व प्रथम जन्म हुआ आर 
यहीं से यह कला विकसित, विवर्धित एवं विस्तृत होकर 
अन्य अनुकरणकारी देशों में प्रकाशित एवं प्रचलित हुई । 


चीन के नाटक 


[न एक बहुत प्राचीन देश है, ओर वहां को जलवायु 


भी ऐसी है जिसमे नाख्यकला का विकास होना स्वासाधिक 
.. ही सा है। इसीलिये बहुत.प्राचीन काल ही से वहां, हमारे 
भारत के समान नाख्यकला का उदय, न्र॒त्य एवं संगीत के 
 संयाग से स्वॉग और नकल के रूप में, फ़ूलल एवं युद्ध की 


समाप्ति के समयो पर हुआ था 
टी 








-जॉड _+-वनलरससनकंधर सलाम सका थ सबक ललससल कल 
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वहां अपने इस प्रकार के प्रारभिक रूप में नाटक बहुत 
समय तक होते रहे | इनमें वीर-पूजा तथा धर्म के तत्व भी कुछ 
अंशों में प्रधान रहते थे | विद्वानों का विचार है, और यह चहां 
के इतिहास से भी ज्ञात होता है कि ईसा से प्राय: ५०० या ६०० 
वर्ष पश्चात ही वहां नाटकों के शुद्ध तथा खुव्यवस्थित रूप का 
विकास-प्रकाश हुआ है । द 

चीनी विद्वान] का कहना है कि इसी समय में सम्राट वान 


ने सब से प्रथम खुब्यवस्थित नाटकों का प्रारम्स किया था। 
किन्तु इस विषय पर अभी मत-भेद है। कुछ अन्य विद्वानों का 
मत है कि सन्‌ ७२० के लगमसग नाटक का प्रथम आधिष्कारक 
(?)या भधचारकऋ सम्राट हुएन संग हुआ, अस्तु, यही समय 
ठीक ओर मान्य हे। कुछ भी हो यह अवश्य निश्चित है कि 
शद्ध एवं सुव्यवस्थित नाटकों का उदय चीन में ईसवी 
._ शताब्दी के पश्चात ही हुआ है और प्रायः उस समय से जिस 
द ; समय तक भारत में नाटकों का पूर्ण प्रचार, प्रकाश एवं 
विस्तार हो चुका था, ओर उनकी पूण उन्नति एवं वृद्धि हो 
खुको थी। 
.._ भारतीय एवं चीनी प्राचीन इतिहासों से यह स्पष्ट ही है 
कि चीन में सारत ही से बोद्ध धर्म गया हे, ओर चीन और 
भारत में उक्त समय से प्रायः १००० वर्ष पूर्व ही से सम्पंक- 
सम्बन्ध एवं आवागमन प्रारम्भ हो चुका था। चीन के कई 
यात्री भारत आ चुके थे, ओर यहां से बहुत सी बाते ( कलाये 














यथा विद्यार्य ) सीख जा चके थे | इस आधार पर हम यदि यह 
अंजुमान करें कि चीन में भारत ही से नाख्यकला गई है, ता 
अस्ंगत न होगा | अरूतु अश्यधोषादि के प्राचीन सॉस्क्रत 
नाटक चीन में मिल सो है । 

विद्वानों ने चीनी-नाव्यकला के विकास-काल को तीन 
युगों में विभक्त क्रिया है :-- 

2 -प्रथम सुग--तांग राजवंश क शासन-काल का है 
आर सम्‌ ७२० ई० से ६६० ई० तक माना जाता है। इस युग 
के नाटकों के विषय मे यह कहा जाता हैं कि द सब ऐतिहा- 
सिक ओर चीर-गाथा-पूर्ण ही होते थे, और उनम सुद्धा तथा 
वीरों के कार्यो का ही प्रदर्शन किया जाता था। इस युग के 
नाटक अब पूर्णतया अप्राप्त हैं। इस आधार पर हम नाटकों के 
इस युग को वीर-नाटक-काले कद सकते है | क्‍ 

तीय सुग-यह युग खुँग राजवश शासन-काल 

मे सन्‌ ६६० से ११२५६ ६० तक चलता है| इस युग के नाइक रे 
अधिक से अधिक पांच ही न या अमिनता ५ 0०६०) डुआ 

. ऋरणते थे, ओर नाटकों की कथा-चस्तु गा. कर ही सुनाई जाती 
थी, क्‍योंकि वह गीत-काव्य की ही सी शैली में गीतो 
रूप में लिखी जाती थी. इस आवार पर हम इस युग का 


ज्ञाइकों का गीत-काल या गीतात्मक नाटक काल कह 
'सकते है ! 











३-ततीय युग--खिन तथा झुआचन राजवंशों के शासन- 
कालो में यह युग सन्‌ ११२५६ से १४६७ तक चलता हे, और 
किर विकसित हो कर आगे बढ़ता है । इस युग में ही चीनी 
नाटकों का अच्छा विकास-विस्तार हुआ है ओर उनमें नवीन 
श्रीवृद्धि हुई है। इसलिये हम इसे उन्नवकाल कह सकते हैं | 
चीनी विद्वानों का मत है कि इस युग में जैसे खुल्दर नाटकों 
की रचना हुई थी बैसे सुन्दर नाटकों की रचना अब तक 
नहीं हा सकी | इसी युग में न केवल नाटक-रचना की ही 
विशेष युगानतरकारों उन्नति हुई थी वरन्‌ नाख्यकला में भी 
अनेक ऐसी विशेषतायं समुदित हो गई थीं जो आज तक 
अपने उन्हीं रूपों में स्वंमान्य हो ऋर चली जा रही हैं । 
इस युग मे वहां ८० नाटककारों ने ( जिनमे ४ स्त्रियां सी 
थीं ) अनेक विषयों पर अनेक नाटक लिखे, जिनमें से प्राय: 
७०० या कुछ ओर अधिक नाटक अब तक मिलते हैं| ये प्राय: 
पोराणिक, ऐतिहासिक, धार्मिक, एवं सामाजिक विषयों पर 
आधारित हैं। इनकी-भाषा एवं शेली साधारण है, और इनमें 
छोटे बड़े सभी प्रकार के पात्रों का समावेश मिलता है। इन 
नाटकों का विस्तार पांच अंकों से अधिक न बढ़ता था और 
प्राय: प्रथम अंक में ही कथानक की सूचना विषय-प्रवेश के 
रूप भे दे दी. जाती थी । अंकी के बीच में किसी प्रकार का 
विश्राम भी न रहता था| किसी विशेष शिक्षा या उपदेश को 


लक्ष्य करके ' इनकी रचना की जांती थी, इस . प्रकार ये सदेव 
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शिक्षाप्रद होते हुये आदशश-चित्रण की ओर ही रूके रहते थे। 
जनता के चरित्र-सुधार का ध्यान इनमे खब रक्‍्खा जाता था 
और इसीलिये इनमें सच्चरित्र-शिक्षण को अच्छी पुट रहती थी 
और अशिष्टता तथा अश्लीलता का कोई भी अंश इनमें न 
रहता था। इनका कथानक सवंधा सरल, साधारण तथा 
सीधा-सादा रहा करता था, जिससे उसे साधारण जनता 
भी अच्छी प्रकार समझ सके | यहो कारण था कि इनका 
प्रचार गांवों में सी बहुत अच्छा हो गया था। 

नाटकों की इन मुख्य विशेषताओं स्त चीनी रंगशाल्ताये 
भी बहुत प्रश्ावित हुई थी, ओर अपनी स्वतंत्र विशेषताये 
रखती थीं। सब से झुख्य विशेषता या विलक्षणता यह थी 
कि संगशालाओं में परदे (यवनिका) आदि के वाहयोपकरण 
रहते थे, इस प्रकार वे बहुत साधारण रूप मे रहती थीं; ओर 


इसी कारण उनकी रचना, प्रत्येक स्थान या भत्यक समा मे 


बहुत सरलता के साथ की जा सकती थी 


प्रथम स्त्रियां भी रंगशालाओं में अभिनय किया करती थीं? 
किन्तु सम्राट खिनलांग के एक नठी को अपनी उपपली बना 
लेने के पश्चात से यह परिपादी उठ गई | यह बात यहां 
अवश्यमेव विचारणीय है कि चीन को समाज में नाटक करने 
वाले नये या अभिनेताओं को अच्छा स्थान न दिया जाता था, 
थे एक प्रकार के नोंकर तथा निःनश्रेणी के व्यक्ति माने जाते 
थे । कदाचित ऐसे ही लोग इस कला में भाग भी लिया करते 
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थे । यही बात कुछ अंशों मं भारत में भी थी, परन्तु प्रथम 
या प्राचीन- काल में ऐसा न था, उस समय इस कला के 
कुशल व्यक्तियों का वड़ा आदर किया जाता था| 

हमारे देश की नाटकोत्पत्ति सम्बन्धी किम्बदन्ती या कथा 
के अनुसार तो देवताओं ओर विद्वान ऋषि-मुनियों ने ही इस- 
का आविष्कार एवं विकास किया था । हाँ यह अवश्य है कि 
फिर धीरे २ नाटक करने वाले ( 2८00 ) व्यक्तियों की 
प्रतिष्ठा कुछ कम हो गई थी । ह द 


चीन के अतिरिक्त दक्षिणीय एव पूर्वीय कुछ अन्य छोटे 
ताया देशों मं भी नाटक-कला पायी जाती हे | विचार- 


शील विद्वाना का विचार है कि उन देशा में भारत और चीन. 
से ही यह 


॥हरकीलिवोकतशिलीकक करी * पी ता कक प्रसव एको# के + को किले की 


अनुकरण करते हुये अपने यहां नाटकों का प्रारम्भ एवं पचार 

किया है। इसी प्रकार श्याम, मलाया आदि दक्षिण- 
. पूर्वीय देशों में मारत की ही देखादेखी इस कला का उदय 
ओऔर विकास हुआ हैं। जावा आदि द्वीपों में नाव्यकला का 
प्रचार श्याम या मलाया के अचुकरण के आधार पर हुआ 
है। इन देशों में अब तक नाटक होते हैं और ऐसे रूप में होते 





कुला,जाकर प्रचलित हुई हैं । जापान ने चीन का ही....... 


हैं जो भारतीय नाटकों के रूपों से वहुत कुछ साम्य रखते हैं। 


इन देशों एवं द्वीयों की समाज, सभ्यता तथा इनका साहित्य 


. भारतीय ग्भावाों से खूब प्रभात्रित हे, यहां के नाटकों में भी 
' आारित्रिक एवं घामिक महत्ता की पूरी प्रधानता रहती है। 
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जसा हम लिख चुके हैं, एशिया के पश्चिमीय देशों मं वहां 
की जलवायु, परिस्थिति तथा धामिक रूढ़ियों के कारण 
नाख्यकला का प्रकाश-प्रचार नहीं हुआ | हा इन देशों से और 
पश्चिम की ओर चलने पर हमे मिश्रदेश में, जो मारत के हो 
समान बहुत प्राचीन तथा खुसभ्य देश है और जिसकी सम्यता 
आदि भी बहुत ही उच्चकोटि की मानी जाती थी, इस 
कला के प्रचार-प्रस्तार का पता चलता हैं। प्राचीन काल में 
वहां नाटकों तथा नाख्यकला का अच्छा प्रधार-प्रकाश हुआ 
था, किन्तु खेद है कि अब - वहाँ वह प्राचीन नाटक-साहित्य 
अपने किसी भी रुप एवं अंश में नहीं पाया जाता। यदि कुछ 


नाटक मिलते भी हैं तो वे अजुवाद या अचुकरतण मात्र ह। 
चिद्दानों का मत हैं कि मिथ्ररेश से ही नाख्यकला यूनान्‌.... 
>श में गई थी, और यूनानी लोगों ने मिश्र के ही आधार पंर 
। ( उसी का अज्ञकरण करत डुए॑ )अपने यहां नाटका का 
ब्राश्म्म व प्रचार किया था। दाना क नाटकों में बहुत बड़ा 
झ् साम्य पाया जाता है। खेद हैं कि मिश्र देश के भी नाटक- 
ल्‍+ साहित्य तंथा नाव्यंकला का सुव्यस्थित एवं पूरे इतिहास 
हमें प्राप्त नहीं है कंदाचित भारत के ही समान वहाँ की भी 
यह कला इतनी प्राचीन कि उसके इतिंहास का पता 
लगाना बहुत ही कठिन हैं, यदि बह पूर्णतया असाध्य नहीं 
है । अस्त, हम इस विषय पर कुछ विशेष नहीं कह सकते । 
. सइतिए-- के 

















दि दस 


-निर्ण 





“9 को तयत- 


मंगलाचरण । 


श्रीश-सुरति में सरति करि, धरि उर शंकर ध्यान । 

गिरिजा, गिरा, गणेश को, वन्दहु करि सनन्‍्मान ॥१॥ 
भारत-नाटक - शास्त्र के, जे. अ्रद्धेयाचार्य | 

सादर तिन है प्रणाम करि, बन्द हुँ कविकुल-आय २॥ 
बन्दहुँ पुनि साहित्य-पिय, कुजविहारी लाल। 

सुयस-सुर्य भ जाकी सरस, बिखरी. विश्व विशाल ॥३॥ 
खुभग संसक्ृत सरस वन, नाख्य शास्त्र र्स-सदुम । 


 रचत "'रखसाल” सुमालिका, लहि ताते मद पद्म ॥४॥ 





श्ठ 





काव्य; 
सुन्दर सरस पदावली, भली माधुरी रम्य। 
“. स्वाभात्रिक साबा कली, भव्य भाव गति गम्य ॥णा 
काव्य कहत तेहि बुध सदा, किन्तु कहत कविताहि। 
*. छंद-छटो छहरी जहाँ, बस ऐसी कविताहि॥ ६॥ 




















हा 


कविता 


कीन्‍्हे हैं फिर काव्य के, गद्य, पद्म, ढुई भेंदे 

बडुरि पद्य के करत बुध, छेद गीत उपभेद ॥ ७। 
पृथक पृथक तिनके नियम, रचि चिदृज्जन मीत, 

छुंद-रीति पिगल कहत गीत-नीत संगीत ॥ ८ ॥ 
काब्य-भेद हैं बहुरि दुइ, ते है इृश्य, अहृश्य, 

दोहुन में लखि लीजिये, बहुत नाहि साद्ृश्य ॥ ६॥ 
द्ृश्य-कादय के अ्रन्थ जे तिनकों करिये खेल । 


गद्य-पद्य संगीत को तिनमें करिये मेल॥रश्गा 


न्‍त कबहूँ या नियम को, पालन पूरा न होय । 
केवल गद्य कि पद्म ही, घरे, काव्य तड साय ॥ 
केवल गद्य सुकाब्य जो, उपन्यास हैं ख्यात । 
महाकाव्य, चम्पू तथा, पद्मयपपूर हैं ज्ञात ॥ 
कवि जन कबहूँ यो लिखत, दृश्य न ,जाका होय । 
पढ़े खुनि नाटक-रस मिलत, पाठ्य कहावत सताय॥ 


टश्य काव्य; 


दृश्य काव्य जे। लखि परे, जाके अभिनय होय | 
जामे नाख्य-समनुकरण, रूपक कहिये साय ॥११॥ 


चबातालाप, सुकाव्य अरु, हाव-भाव संगीत । 
स्वाभाविक आदर्श गुण, तामे लखिये मीत ॥१श। 


रबी का 
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९ 
पृद् रग 
नाटक के प्रारम्स में, पूर्व रंग-सुप्रधान, । 
करह गुप्त नेपथ्य में, वाद्य, गान खुबिधान ॥१३॥ 


सूत्रधार 
अमिनय अरू पात्रादि की, करे व्यवस्था जोन | 
3०5 ५3 ७8%) ३6. 7 ेृ 33 3 
' जो नाटक को सूत्रधर, सूत्रधार हे तोन॥ 


धन्य 
किक कि 


सहचर युग हैं संग सो, सूत्रधार ले फूल। 
.. ब्रह्मा-दश, दिगपाल का, पूजि करत अनुक्ल ॥१४॥ 
. नाँदी 

देय सबहि आनन्द जो, पूर्व रंग को अंग। 
देव, विप्र, दचुप-यस कहे, नांदी सोय अमंग॥ 

नांदी नांदी. पाठ के, हात प्रराच्न संग। 
जाम नाटक-विषय को, दशंक्क लखत प्रसंग ॥१०॥ 

_तदनन्तर सब साज सजि, करि खुठि वेष विशेष । 
रंग-मंच पे करत है, स्थापक एक प्रवेश ॥१६॥ 
क्‍ स्थापक क्‍ 

कवि, नाटक, अरू वस्तु की, करें प्रशंसा जोन ।. 

सभहि करें उन्मुख तथा, सखे ! प्ररोचन तौन ॥ क 


| अज्ञाइह्‌ द द ही 
देत रंग-शालाहि मुनि, प्रेक्षागह यह नाम॥ - -' 
., .. तीन भांति के होत ये, नाटक-कात॒क-धराम ॥१७) 








( ४3 ) 
है चिक्रष्ट, चतुरञ्ष अरु, ज्यक्ष सुनाटक-कुंज । 
चित्रित चित्र विचित्र ते, जाम चुनि रह गुंज ॥८॥ 
उत्तम, मध्यम, नोच अरु, क्रम ते इन्हें बखान। 
अशछ और शत हाथ का, उत्तम, खुर-हित जान ॥६॥ 
जऔौतसठ, बत्तिस हाथ का, मध्यम आयत-रूप । 
घनिक, नपन अरू सभ्यजन-हित यह हात अनूप ॥१०। 


दृश्य प्राकृतिक अन्य अरु, आवहि नाटक मांहि । 

तिन है दिखावन के सुभग, परदे साजे. जाहिं॥ १०) क 
इन परदन के बीच में, मार्ग बनाये जात। 

ज़िनते नाटक-पात्र सब, इत उत आवत जात॥ ख 
नूतनता यामे अधिक, मई समय-अलुसार । 

चारू चतुरता पूर्ण अब-कौतुक होत अपार॥ग 
दृश्यावश्यकता यथा, परदे रहत तथेव । 

द करे, छेरे बहु बिधि भले, हेवें ऊत्य यथेव॥घ 
दीप-प्रभा ह में बहुत, हेत चातुरी नित्त । 

दृश्य रुचिर आकृष्ठकर, जाते मेहे चित्त ।डः् 
विद्युत की खुसहाय ते, सघत आज बहु काम। 

आविष्कृत विज्ञान ते, दृश्य सजीव सकाम॥च 
प्रेज्लागुह के अध जे, दर्शक-हित निरधार। 


दर्शक-हित आसन तहां, साजिय साचि विचार॥ अ 
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ऐसा करिय विधान तहँ, जाते दुर्शक-बूंद । 

'मली मांति देखहि सुनहि, नाटक, रहि साननन्‍द ॥ व 
आसतन-पंक्तिन में सदा, रखहु उतार-चढ़ाव । 

पंक्ति सुव्ृत्ताकार हो, ऐसी रीति दूढ्माव ॥ स 
होत जिभुज्ञ आकर का, अति लघु रूप निकृष्ट । 


्., हा 


बस परिचित जन जहें लखहि, नाटक अपने इष्ठ ॥१२॥ 
प्रेक्षागह का अधच तो, दर्शक-हित निरधार | 
अभिनय हित शेंबार्ध है, कहत “रसाल” घिचार ॥१२५॥ 
द + द र(्‌ः 
क्‍ रंगशीष 
रंगमंच-पृष्ठांश के, रंग-शीष हे नाम । 
पष्ठ स्तम्भ-प्रपूर्ण यह, रे जात है धाम ॥१३॥ 
, 5 हि कि पु 
देव, ब्रह्म-पूजन तहाँ, हेवि सबे प्रकार । 
याही में नेपथ्य-हित, बने रहत हे द्वार ॥१७॥ 
4. कक है. ३3 हि अं कं 
रंगमंच में राखिये, कबहूँ कबहूँ दे खंड। 
नीचे लेकिक द्वश्य हो, ऊपर लख्‌ ब्रह्मांड ॥१०॥ 
नाटक की आत्मा 
रस नाटक का प्राण है, छ॒ुटा प्राकृतिक, अंग । 
धर्म -कर्म - आदर्श - खुख, काव्य-कला हो संग ॥१६॥ 
चित्रित मानव-चरित शत्ति, दर्शाति हा सद्भाव । 
७. हो 
सदशुण-शिष्षाचार का, जाते पड़ प्रभाव ॥#ज। 








री । दर ) रे 
नाटक का धेय 


समय, समाज्ञ, परिष्चिधती, इन कर हु आभास | 
अथे, घर्म, कामादि फल, हित हा कथा-विकास ॥१ 


नाटक-तत्व 


क्‍ बस्तु, पात्र, शेली तथा, देश - काल - उद्देश । के 
ल्‍ वार्तालापह जानिये, नाटक - तत्व विशेष ॥१६॥ . ! 


निः 0 मक त 
अनिवाय तत्व 
नायक, रस अरू बह्तु बस, तत्व मुख्य अनिवाय | 
कहत हमारे देश के, मान्य नाटकाचाय ॥रणे क्‍ 
स्च्य हु 
यात्रा, भाजन, झत्यु, रण, माजन अरु संजोग । 
अनुलेपन, असनान अरू, चिछ्ुव, देश-कुयाग ॥ क 


नगरादिक रियु ते घिरो, अधिकारी-बध् ओर । 

सूच्य सदा ये, द्ृश्य नह, कहत चतुर-शिरमोर ॥ ख 
नायक को अरू नायिका, को पंचत्व न द्वश्य । 

सूच्यहु ना, जब लो न थे, जीवित होहि अवश्य ॥ ग 


अिलललनलनन- लगभग हे शलिनननननालान भलनमनननतनन 


अधुना सब रस के लिखत, नाटक नाटककार | 
मानव-जीवन-चित्र हो, साँचो, यही विचार ॥ घ 
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( ७9 ) 
साधारण वातें 


प्रथम कार्य-व्यायार ये, सम्रुत्ित दीजे ध्यान! 
विष्कंभक के कीजिये, ताके बाद विद्वान ॥ 
क०-त्रीरस विशेष साग वस्तु को दिखाय जोन, 
अति ही अपेक्षित, बचाय तेहि घरिये। 
और अवशिष्ट सब अंश रख-पूर्ण जान, 
ताके अभिनय चनुराई- करि करिये॥ 
लाय वियकंभक में बचो जो अपेक्षित है, 
भाषत 'रसाल? ताहि युक्ति करि धरिये। 


आपमुख में सूचित सरस वस्तु संभव जो, 


ञ अप 


प्रथम है, ताके ना प्रयाग में पछरियें॥ छ 
मर्यादा-पालित सदा, होय, नाटकी वस्त॒ । 
दर्शाक-मन ऊवे नहीं, कारण यह हो अस्त ॥२१॥ 
वस्तु-भेंद 
कथा-बस्तु के भाग द्व, हैं सब भाँति प्रधान | 
दृश्य लखह प्रत्यक्ष ही, सूच्चित सूच्य चखान ॥२२॥ 
१-दृश्य . 


मधुरादास रखाद्र अरु, आवश्यक समहत्व । 
वस्तु प्रभावकरीन का, द्वश्य-भाग मे सत्व ॥२ञ॥। 











२-सूच्य 


नीरस, अज्ुचित, क्षरिक जो, कछुक महत्व न राख | 
सूच्य-सदन में सूचना, तिनकी दीजै साख ॥२७॥ 
नाटक के सर्वाड्र हो, आवश्यक, संयुक्त । 
भाव, अर्थ, रस-पूर्ण सब, वस्तु होय उपयुक्त ॥२०॥ 
चरित्रा-प्राप्ति 
पात्रन के वचनान से, काढिय पुरुष-चरित्र । 
चरित बतावत पात्रह, हो रिपु अथवा मित्र ॥रद्धा। 


कथोपक्रथन भाग 
कथोपकथनक भाग के, भेद चतुरजन कीन । 
नियत श्राव्य, सब श्राव्य अरु, त्यो अश्राव्य तीन ॥२७॥ 
१-नयत श्राव्य 
के +_ ५ गो हू फू 
रंगमंच पे पात्रगण, सा राखन का गुप्त। 
नियत पात्र प्रति कथन में, नियत श्राव्य उपयुक्त ॥२५८॥ 
९ श्र रा 
95 २-सव श्राव्य 
सब जन सुनिबे याग जो, कथन खुप्रगट होय । 
७.३ हि र्‌ हे ४. 
नाटक में सचंत्र ही, सब शभ्राव्य हे साय॥ 
नियत ध्राव्य के भेद है, प्रथम जनान्तिक जान | 
कह 'रसाल? दूसर सखे, अपवारित पहिचान ॥२८अ 








जा, 


क०-फेरि मुख़ विद्यमान पात्र सो छिपाय कछु,. 
ताही के रहस्य पे कटाक्ष करे सामने। 
ताहि अपवारित क्यो हे नाख्य शास्त्र सब, 
ज्ञिन अति खुन्दर बनायो गुण-धाम ने। 
तीन अंगुरीन ओर करि, ना अनामिका ले, 
: पात्र दुइ गुत्त बात करे करि यों मने। 
भाषत “रसाल” सो जानान्तिक सुने न काऊ, 
यद्ययि अनेक पात्र रहत हैं सामने ॥२८ ॥ 
आगत-गत की सूचना, नभ-भाषित सब देत । 
दुह्दरावत खुनि प्रश्न ज्यों, पात्र उतर साई देत॥२६ 
३-अश्ाव्य 
चहत न काहु सुनावनो, सुनत न जब काउ बात | 
स्वगत-आतक््मगत कथन अस, अश्चाव्यहु विख्यात ॥३० 
गूढ़ मानस्तिक साव सब, याते प्रगणट लखात | 
याही ते अश्चाव्य की, महिमा मानी जात ॥३१॥ 


क्‍ ४-नभ भाषित 
पात्र अद्वृष्ट मनुष्य का, प्रश्नोत्तर सा देत। 
से। नभ-भाषित जानिये, पात्र ऊध्च मुख लत ॥३२॥ 
संकलनजय 


संकलनत्रय के करहु, नाटक मांहि विचार । 
वस्तु, समय अरू देश हैं, इनके मुख्याधार ॥३३॥ 
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एक कृत्य, अरू एक थल, एक काल सम्बन्ध । 
यूनानी आचायय अस, राखत रीति निबन्ध ॥३४॥ 
. वतमान युग मे तदपि, ये हे गये निकराम। 
अस्वामाविकता - जनक, ये, ताते तज्ञ नाम ॥३०॥ 
एक मुख्य सिद्धान्त अरू, एक कथा साकार। 
गोण कथादिक ग्रथित हूँ, रहे स्वव्य आकार ॥इक्ष। 


घटनोबित क्रम 


सक्रम घटनोचित्य हो, घटनानतगंत काल । 
स्वाभाविझता ले ,चले, दर्शक जानहि हाल ॥३)। 
शाला-द्ृश्य-समान हो, एक स्थल के याग। 
एक दृश्य नाटक रहे, करिये अस उद्योग ॥३८॥ 
पश्चिम नाटक-सार अरू, हे विशेध आधार । 
ताते नाटक के करत, यूरुप पांच प्रकार ॥३६॥ 
है आरण्भ, विरोध जनक घटनाओं का प्रकाशकारी । 
तिनहि विकाश? बढ़ावत तिनकी 'सीम!? पूर्ति मृतिकारी॥ 
विजय विनिश्चित विजयी की हो, उसे उतार 'निगंति! कहिये 


अंत विरोध! अंत मे होने, तब 'समाप्ति! पंचम लहिये ॥४२ 


२०००-६३ ००६ 


काल-व्यवस्था दोष मय, अस्वाभाविक प्राज्य । 
सृष्टि सुभग प्रिय कल्पना, मुनि कह याको त्याज्य ॥३६ 
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नाटकोदेश्य 


ज्ीवन-व्याख्यालोचना, नाटके के उद्देश। 


ज्ञा-जीवन के अंथे का, को झादरश्श विशेर ॥४०) 


(्‌ः स्थ 2९8 
काये की अवस्थास 
हैं आरम्भ, यल, प्रत्याशा, नियताप्ती, सुफलतागम ये । 
इंच फलोत्कठा प्रारस्मिक, यल ये में अनुपम ये॥ 


है फल-प्रापि-आश प्रत्याशा, निश्चितता हैे। तब नियताधि। 
. रूपक-कथा-वस्तु-क्रम अंतिम है फल आगम में फलप्राप्ति॥ 
नाव ४ की 
नाटकीय मुख्य सिद्धान्त 

नाटक मेदमद तथा, प्रिय हो सबहि नितानत । 

सच्चरित्र आदर्श लहि, दर्शक होहिं न क्वान्‍त ॥क 
याही ते नित मुनि कहत, नाटक रखडू सुखान्त । 

प्वारतीय सिद्धन्त यह, नाथक हो न दुखान्त तार 
दृश्य कबहुँ अस राखिये, ज्ञिनके। यह सिद्धान्त । 
द सज्ञन-उन्नति प्रगट हो, दंडय दुष्ट जन अन्त ॥ज 
यूरुप अरू यूनान के, जितने नाटककार | 

नाटक में ऐसे रखत, मानवीय व्यापार ॥प्र 


मानवीय उद्योग की, महा महत्ता मान । 
सकल भांति ता कहँ रखत, सतत श्रेष्ट प्रधान ॥ह- 











( १२ ) 
सामाजिक नेतिक तथा, धर्मादर्शहु इष्ट । 


जीवन-गति उयदेश मय, करे सौरूष की वृष्टि॥ 


॥ााा  अाा 


साधारण बातें 


क०-त्रायक को कृत्य होत अंक में प्रत्यक्ष ताते, 
ताहि. रस-भाव-परिप्रण बनाइये। 
कारण अवास्तर हो अंक मांहि पूर्ण सब, 
बिन्दु मात्र ताके एक अंशहि बचाइये। 
एक दिन की हो कथा एक अंक में स्देव, 
ऐसे ध्यान राखि अंक दूसरे रचाइये। 
सायत “रसाल” राखि नियम हृदय मांहि, 
सब अंग-पूर्ण पूर्ण रूपक दिखाइये॥ 
नाटक-भेद 
पांच अंक जामे रहत, नाटक ताका जान। सह 
'जामे है। दश अंक लो, नाटक तोन महान ॥ 
अंक मध्य जो आवही, तेहि गर्भाड़ु बखान । 
नाटक गत नाटक अपर, यामे दर्शित जान ॥ 
नायक को उच्तकष बढ़ावन हित जो होइ सको उपयोग | 
रंग द्वार, आमुख आदिक को यामे लखिये सदा प्रयाग ॥ 
वस्तु तथा रस को होबे है याके अच्तगंत ख़ुविकास। 
होवे है सुस्पष्ठ रूपसें बीज तथा फल को आभास ॥ 
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हो आपेक्षित नित्यही, नाटक-चस्तु उठान। 


- . आखिर लो निर्वाह तेहि, है यह मंत्र प्रधान ॥ 
दर्शक उच्सुक हो खखें, चकित होय सद्ध्यान। 


'लै रहस्य ऐसे। घरहु, रूपक में कहुँ जान ॥ 
प्रतिकूल स्थित भाग्य को, प्रगटत सदा विरोच्र । 
.,. कैसहु फल नीको बुरो, होय चहे अववोध ॥ ऋञञ 


 दैविक अथवा मालुषी, चाहे जो प्रतिरोध । 


होय, तऊ होते नहीं, मानव-यत्न निरोध॥ छ 


भारत में पे भाग्य है, पूर्च-जन्मकृत कर्म । 


. (पुरुष साथ से नित रहे, जीवन के। यह मर्म) ॥ ज 


समय-परिस्थिति-भाग्य ते, निश्चित सब दव्यायार। 
दूसर तिनते होय नहि, हे यह आयं-बविचार ॥ रू 


हो स्वतंत्र सब भांति ही, जीव करत नित कर्म । 


बनत चुद्धि तिनके सद्वश,-कर्म-वाद के। मर्म ॥ ज 


पूर्ब जन्म कृत कमे-फल, भाग्य कहावत नित्त । ही 
मिलत परिस्थिति ता सद्बश, राखहु यह निजञ्ञ चित्ताट 


ताही ते आदर्श लखि, कंरहु सदा शुभकाय॑ । 
. जाते बुद्धि मली बने, फल, शुभ, भाग्यहु आय ॥ ठ 
एक भाव को जोन विधि, प्रगटत विविध पकार। 
. तैसहि निश्चित भाग्य-फल, में हो. सकत सुधार ॥ ड 
जीवन-फल हे सुख सदा, चाहत जाहि नितान्‍त। 
सब प्राणी, ताते रखहु- नाटक नित्त खुखान्त॥ढ 














६ हैंड ) े 


नादय प्रधान विशेषता, दश्यकाव्य में नित्त । - 
. अभिनय देखत होत अति, रस-परिष्ठा घित चित्त॥४३ 
नायकादि का रूप धघरि, गुण, स्वभाव अरू धर्म । 
पात्र दिखावत तिनहिं के, सानुकरण सब कर्म ॥४४॥ 
अभिनय-भेद 
अभिनय चार प्रकार के, करत अनुकरण-पूर्ति । 
अनुकर्ता की एकता, देत नादइय में स्फूति ॥४ण॥ 
अँगन से जाके सदा, संपादन खुठि होय । 
आंगिक' ता कहें जानिये, अति प्रधान हैं साय ॥४६॥ 
चबाच्िक' रसना सौ प्रगट, वेषन से आहाय * । 
. सात्विक* अभिनय-हित सदा, सात्विक माव खुधाय॥ 
करत वास्तविकता प्रगट, कल्पितता करि दूरि। 
करि रस के उद्रे क त्यों, बनत नाट्यकी सूरि ॥४८॥ 
श्रव्य काव्य में करत जा, शब्द, अथ, दे काम । 
टदृश्यकाव्य में करत वह, अभिनय चार ललाम ॥४६॥ 
नाटक पर विचार 


आवश्यक अभिनय बिपे, अंतिम फल की प्राप्ति । 
कीज़िय साच विचार के, तासों याकी व्याप्ति॥ 


हृदयामाद-प्रमाद हे।, होवे मन बहलाव । 
.. अभिनय करिबे का सदा, मुख्य यहे है भाव ॥ 
हितकर उच्चादर्श का, चित्र सहित उपदेश |. 

- ज्ञीवन की व्याख्या रहे, यही मुख्य उद्देश॥ 








केसे जीवन होत जग, केवल यहे बचिचार। 
नाटक की रचना करहि, नाहे पटु नाठककार॥ 
जीवन केसा चाहिये, सर्वोत्तम हे कान । 
. जैसे जीवन हूँ सकत, दर्शित कीजिय तौन ॥ 
., स्पंचि-अर्थ-प्रक्तीन ले, साथ अवस्थन लेय। 
करि फल को निश्चय सखे ', नाटक यो रच देय ॥ 


न # 9 


अन्तर्गंत संधीन के, संध्यन्तरह जान। 
अन्तर संधिन-लक्षह, संश्रिन-लक्ष् समान ॥ 
करे अग्नमसर लाय पुनि, चमत्कार भरपूर | 
। कार्य-»ंखलहि निकत्त करि, ताखु शिथिलता दूर ॥ 
लोचन-पमन प्रत्यक्ष ही, करत समनुभव ॒ द्वश्य । 
दृश्य काव्य का असर हे, स्थायी अधिक अवश्य ॥५० 
नयन-विषय बस रूप है, जाते अभिनय युक्त । 
ताते नाटक-नाम है, “रूपक” अति उपयुक्त ॥०१॥ 


... लास्य-मेंद! 
नारी हो या पुरुष केउ, हो आसन-आसीन | 
_ शुष्क गान स्वर सो करे, वाद्ययंत्र गहि चीन। 
गेयपाद ताका कहत, मुजरा ह विख्यात। 
पुरुषणान यदि होय तो, कहहु गानई तात ॥ 
मदनप्रतप्ता नायिका, बैठि दुखित मत्त दीन । 


_अल्कतमक, 








( रद ) 


'कहिये इस्थिति पाख्य जो, सहज पाठ-लय-हीन ॥ 


चितित शोकित कामिनी, बाजाबिंन कर गान । 
आूषनतजि कहूँ बेठि तेहि, पाख्यासीन बखान ॥ 
_नारि पुरुषका, पुरुष अरु, करे नारि केा खेल । 
पुप्पगंडिका कहि लखहु, वाद्यगान के मेल ॥ 
लखि निज प्रियतम को कहूँ, अन्य नायिकासक्त । 
दुखित प्र म-विच्छेद लखि, होय विरह अनुरक्ता। 
वीणा ले कछु गावई, शान्ति-प्राप्ति के काज़ । द 
. प्रच्छेदक ताको कहत, नाव्यशास्तर-पटु राज ॥ 
मंज़, मधुर, मझढु नाख्य कर, नर धरि नारी-वेष । 
ताहि तरिगूढ बतावही, न्रत्त - विज्ञ सचिशेष ॥ 


रूपक के उपकरण 


रूपक के उपकरण में, ब्ृत्य और हे न्त्त । 
 द्वृश्य काव्य-अभिनयन में, रखिये इनकौ नित॥ ७० ॥ 


नृत्त 


: भाव-प्रदर्शन-हित कियो, जात अनुकरण जोय । 
कांह व्यक्ति विशेष का, नृत्त कहावत सोय ॥ ०३ ॥ 
आंगिक अभिनय को सदा, यामे है प्राधान्य | 
हाव-भाव युत नकल की, संज्ञा इनकी मान्य ॥ ५४॥ 
: अभिनय जामे हो नहिं, केवल नतंन होय । 





जुड़ा शलाउनमभनतआाउसकप कक 














(. २७ 


कली 


युत्प 
तीति-ऋथन सा रहित जो, ज्रत्य कहावत सोय ॥ ०८० ॥ 
त्त्त, वाद्य, लय, ताल के, नृत्य, भाव-आधीन | 
रूपक, रस-निमर रहें; कहत'रसाल” प्रवीन॥ ०६ ॥ 


ह। 


रूयक माँहे प्रधान रख, ऐसो रखिये चित्त | 


उपरूयक में नृत्य अरु, नृत्त मुख्य हैं नित्त ॥०७॥ 


न्त्त-भेद 


... न्नत्त-भेद तांडव तथा, लास्य लीजिये मान | 

लास्य मचुरतामय सदा, उद्धर तांडव जान ॥ ०८ ॥ 
कहत लास्य के चतुर जन, सुन्दर हैं दस अंग । 

हम संक्षेपहि ते कहे, यह, न हमार प्रसंग ॥ ७६ ॥ 
दृश्यकाव्य की वस्तु वह, होय कथानक जोय । 


कक 


दृश्य काव्य-वस्तु के भेद 


अधिकारिक, प्रासंगिकहु, विभजित जानो सोय ॥६०। 





आधषधिकारिकी 
मूल कथानक-चस्तु,जो, आंधिकारिकी तोन। 
द प्रासंगिक क्‍ 
प्रासंगिक है वह कथा, गौण रूप है जौन ॥ ६१ ॥ 
वि 


प्राकृत गीत खुब्यक्त करि, वीणायुत हो गान | 
लक्ष्य विशेष न किन्तु हो, सेंघव ताकहँ जान ॥ 


हर 
५५ 
थे 











( १८ ) 
सुन्दर सम सब पद रहें, संघियुक्त संगीत । 
रस अरू भाव-प्रपूर्ण जो, कडड छ्विगूढ तेहि मीत ॥ 
सोपामोदक सरस खुठि, हाव-भाव खुत गान । 
साक्षेप पद-योजना, उत्तमोत्तक जान 
उक्ति और प्रत्युक्तियुत, अभिय मिथ्याभाल। 
उक्तप्रत्यक्तहि लखह कछु, उपालस्भ सविलास ॥ 


>--०0“-++ 


अधिकार 


रूपक-फल के प्राप्ति की, होत योग्यता जोन । 
नायक-फल-अधिकार वह, है स्वामित्वहु तोन ॥६२॥ 
नायक, वह अधिकार ले, अधिकारी हो जात। 
ना अधिकारी की कथा, अश्िकारिक विख्यात ॥६३॥ 


प्रसंगिक 


है साधक इतिवृत्ति जो, याको बनि इक अंग । 
प्रसंगिक है वस्तु बह, आवत पाय प्रसंग ॥६४॥ 
प्रासंगिक में और की, कार्य-सिद्धि नित होय । 
नायक-सखार्थहु सिद्ध हो, यदि प्रसंग तस होय ॥६०॥ 
भेद 


+ 6. हि. भ् पु 
प्रासंगिक के भेद हे , प्रकरि, पताका ऑर 











प्रकरी 


प्रकरी सप्रतिवंध हे, सानवंध हे ओर ॥६६॥ 


अस्थानक 


घधारावाहिकता जबे, चमत्कार युत होय । 
लखइडु पताका में तहां, अस्थानक है साय ॥६७॥ 


पृताका-स्थानक 


एक भाव प्रस्तुत रहे, आगंतुक पे आय । 
ओर करावे काय कछु, सविधान कछु पाय ॥६८॥ 
काय इपठ कछु ओर हो, करन परे कछु और । 
कहत पताका स्थानकहि, यो दुधजन-सिरमोर ॥६६॥ 
कहत सबे आचार्य मिलि, याके चार प्रकार। 


अति आवश्यक ये नहीं, कहत “रसाल” विचार ॥७०]| 


अथम प्ताक्वास्थानक 


पाय जहां कहुं कौनह, प्रे मयुक्त उपचार । 
होय सिद्ध कछु इष्ट गुरु, तहँ हे प्रथम प्रकार ॥७१॥ 


द्वितीय 


अंतुर वचन-गुंकित जहां, सुन्दर रचना होय । 
श्लिए वाक्यविन्यास जहं, है द्वितीय बस सोय ॥७२॥ 








( ४० ) 


तृतीय 
अपर अर्थ सूचक तथा, अव्यक्ता्थक किष्ट । 


8२ 


निशच्रयथुत जहाँ वचन हो, उत्तर हू हो श्लिण ॥जश॥ 
(्‌ः 
चतुथ 
फल प्रधान सूचित करे, वचन दृयर्थेक होय । 
इज वचन रचना जहां, है चतुर्थ बस सोय॥७3॥ 
दीजे काह संधिमे, नित्य इनहि करि ध्यान । 
कहूँ अमंगल-अर्थ कहेुँ, मंगल-अर्थ प्रधान ॥७«॥ 
कथावस्तु का चलत ले, जो प्रधान फल काज । 
बस्तु की अथ प्रकृति 
अर्थ-प्रकृति सा अंश है, चमत्कार जहँ साज ॥७६॥ 
नाटक अर्थेदिश्य हित, जो प्रयत्न समहत्व । 
अर्थ-प्रकृति हैं पांच ये, वस्तु-कथानक-तत्व ॥७ज। 
जो प्रधान फल-हेतु है, मुख्य कथा-आचधार। 
१-बीज 
बीज कहावत वह प्रकृति, क्रम क्रम जासु प्रसार ॥७८॥ 
चलत अवान्तर कथहि ले, आगे होय निम्मित्त । 
२-विन्‍्दु 
अधिच्छिन्न जो रह कथा, विन्द्‌ कहावत नित्त ॥७६॥ 
 होय पताका-नाथ का, भिन्न कबहं फल नाहि। 


के 


पु हे 














0 


न/|यथक-फल की सिद्धि-हित, रहअभिलापा ताहि|८०क 
प्रकरी 
इकठेशोय प्रसंगगत, स्वृठ्य चरित जो हाय | 
ना|यक-फल-साधक सदा, प्रकरी कहिये साय ॥ ८०ख 
प्रकरी-न|यक के नहीं, हो खतंत्र उदृश्य | 
अब 'रसालः या विषयम, चहत न कहब घिशेष ॥ ८०ग 
कह्यो पताका प्रथम ही, प्रकरी दूजी बात। 
ओर अधिक कहिबो यहां, आवश्यक न दिखात [८० 
काय 
जासु सिद्धि के काज सब, होत यल हैँ आय । 
रूपक का आधार जे, तोन कहावत काय ॥८१॥ 
पांच अवस्था कार्य की, होने सदा प्रधान । 


संक्षेपह्दि में कहत हैं, तिन:है 'रसाल” बस्ान ॥८२॥ 
कोनहु फल की प्राप्ति-हित, जहँ ओत्सुक्य अनूप । 


.... "आरम्भ 
रूपक में आरम्भ का, तहां लेखिये रूप ॥८३॥ 
ब- प्रयत्न ह 


ता फल-हित उद्योग जहं, बस ग्रयल तहं जान | 
इ-प्रत्याशा के ह 
. आशा हो जहं प्राप्ति की, प्रत्याशा तहं मान (८७॥ 
" ह ह कप ! 
तद॒षि विफलता की कछू, आश कहे पे होय । 








( २९२ ) 
७--नियताप्री 


निश्चय जहँ साफल्‍य हो, नियताप्ती हैं साय ॥८'ण॥ 
बांछित फल की प्राप्िहे, इष-सिद्धि के साथ। 
हेय फलागम तहं जहां, लगे सफलता हाथ ॥<द॥ 


3-फलेागम 


हाय प्रयत्लारम्भ जहं, प्रथम अंश में व्याप्त । 

अंतिम में नियताप्ति अरु, हाय फलागम प्राप्त ॥८७॥ 
प्रश्त्याशा मध्यंश में, ऐसो जहां विधान । 

कह “रसाल” नाटक वही, रुपक-चृन्द-प्रथधान ॥८८॥ 
भिन्न भिन्न इस्थिति प्रकट, करे अवस्था आय । 

अर्थ-प्रक्ति सूचित करे, कथा-चस्तु के लाय ॥६४॥ 
नाटक-रचना के करहि, प्रगथित भाग-विभाग | 

संधिन का कतव्य यह, जिनहि नाख्य-अनुराग ॥ क 
प्रथम कहत हैं कार्य का, दूसर वस्तु विचार | 

नाटक-रचना करत हैं, संधिहि नित निरधार ॥ख 


नाटक-संधियाँ 


पंच अवस्था याग ते, अथ्थं-प्ररति-विस्तार । 
करत कथानक जान हे, पंचाकार-प्रकार ॥८६॥ 
मुख्य प्रयाजन के जहां, मध्य प्रयाजन संग । 
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है] 
रू 
। 


म्शसलहााकरतकट ३ 


उाहवएशलपन उक्त डा कक दब था 
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संधि 
होत जहां सम्बन्ध तहं, है बस संधि प्रसंग ॥६०॥ 
नाटक के! बाढ़त बहुत, संधिन सा बविसतार। 
नाख्यशास््रपटु जन करत, इनके पांच प्रकार ॥६१॥ 
प्रारम्भावस्था जहां, बहु रखार्थ करि व्यक्त । 
ध्ुख संधि 
अर्थ-प्रकृति-बीजहि जनत, तह सुख संधि सुक्क॒त्य ॥६२ 
बीज ओर प्राश्म्भ का, यामे होवे मेल । 
विविध अर्थ-रस करत हैं, जाते उर में खेल ॥६३॥ 
कहत चतुर, मुख-संधि के, देखहु द्वादश अंग । 
संक्षेपहि हम कहत लखि, व्यथं न बढ़े प्रसंग ॥६४॥ 


१--उपक्षेप 
बीज सद्वश इतिवृत्त जो, सूक्ष्म सुप्रस्तुत होय । 
ताखु सरल निददेश जो, उपक्षेप हे साय ॥६०॥ 
२-परिकर 
प्रस्तुत जे इतिवृत्त है, तासु विषय-विस्तार । 
ताकेा पेरिकर कहत हैं, बीज सु वृद्धि विचार ॥ 
१-परिन्यास 
बीजसिद्धि निष्पक्ति या, वर्णनीय जे हाय । द 
ताखु प्रकाशन सौम्य जे, परिन्याय है साय ॥६ज॥ 




















कौ] 
छए-विलो भन 
हृदय घिलोभ न-हित जहां, स्रस गुण कथन हाय | 
कहत नाटकाचार्य सब, मित्र विल्ञोभन साय ॥६८॥ 
होत प्रयोजन केा जहां, सम्यक निर्णय तात । 





 ५-युक्ति 
नाटक-पश्र थन में सदा, तह ही युक्ति लखात ॥६६९॥ 


दुःख-बयथादि-विनाश हो, प्राप्त हाय खुख मिष्ठ | 


 ए-पआ्राप्ति 
क३ | चर आई ह सिद्ध के 
नाटक में तहं प्राप्ति है, होय ! जहँ इष्ट ॥१००॥ 
बीज होय या रूप में, पुनः प्रदर्शित यत्र । 
समाधान 
नायकादि-अभिमतत|प्रगट, समाधान हे तत्र ॥१॥ 
८-विधान 
खुख-दुख कारण करत है, प्रगशित सखे | विधान । 
कह “रसाल” ऐसे कहत, विद्या-बुद्धि-निधान ॥२॥ 
९-परिभावना 
विस्मय कारक दृश्य लखि, बात कुतूहल युक्त । 
हाय जहां परिभाव तहं, जानहु भयो प्रयुक्त ॥३॥ 
बीजरूप में गुप्त जे, होत रहस्य महान । 





9 ख््पप 
/ ७ “उहभंद 


के रु 


तासु प्रकाशन हात जहं, तहं उद्धेद बलान ॥४॥ 


] 


११--करण 


परस्तुताथ-आरम्स जहं, करण नहाँ ही हाय | 


+ 


१२--भेद 


ज्ञा प्रोत्साहन करत है, भेद कहावत साय ॥७॥ 
मुख संधी के बीज को, लक्ष्याल्क्ष्य प्रकार | 
प्रतिप्मखसंधि 
हे। उ्धेद जहां तहां, प्रतिझ्ुखत संघ विचार ॥६॥ 
कार्य-श्ंखलहि अग्नसर, करत, कहत गुणवान | 
यल-अवस्था बिन्दु सा, अथं-प्रकृति, समान ॥७)॥ 
फल प्रधान मुख संधि का, किचिन्मात्र विकास | 
..होवे प्रतिमुख संधि में, गुप्त रहस्थ-निकास ॥८॥ 
कहत त्रयादश अंग हैं, याके बिद्वद दुन्द । 
१--विल्ास 
हे बिलास, जहँ कामना, तासु सु दे आनंद ॥६॥ 
हृष्ट चस्तु जब नष्ट हो, तासु खोज जहेँ हाय । 
२-परिसप 


तहं परिसप बताइये, कह रखसाल! सब काय ॥१०॥ 


कि 





| 





 ( २६ 9) 
हात तिर हक्कत अन॒त से, प्रीति-जनक जा कार्य। 
३-विधृत 
है विधूत तह जानिये, कहत नाटकाचय ॥११॥ 
5्शम या तापन 
अरति-लाय जहं, शम॒ तहांँ, 'तायन!” हू कहूँ हाय । 
जहां उपायाभाव हा, तापन कहिये साय ॥१२॥ 
है 
+५--नम 
नर्म, जहां परिहास हो, तद्भधव दोषानन्द । 
दे 
६--नमंद्युति 
छिपत अन्य परिह/स सो, नर्म द्यूति तहं मंद ॥१३॥ 
उत्तर पत्युत्तरन में, जहां बचन उत्कृष्ट । 
3-अ्मगन 
कप *. ५. ५ 
कह 'रसाल! कवि जानिये, तहं है प्रगमन द्वष्ट ॥१४॥ 
हितकर वस्तु-सुप्राप्ति में, हाय जहां प्रतिरोध । 
८--निरोध 
तहूँ निरोच है, कहत कछु, दुख प्राप्तीहि विरोध ॥१०॥ 
ए 
९--प्रयपासन 
जहां क्रोध को होत है, अचुनय सर्व प्रकार । 
तह पयू पासन रहत, कहत “रसाल” विचार ॥१६॥ 
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१०--पृष्प 
पुष्प सदृश फ़ूलत हृदय, सुनि 2दु प्रेमालाप । 
पुष्प संधि तहं जानिये, जई॑ खसुख-शान्ति-कलाप ॥१७॥ 
११--उपंन्यास 
युक्ति पूर्ण बचनान सो, उपन्यास बनि जात । 
ह १२--वज् 
निठुर कुलिश सम बचन सो, बज्ञ संधि हे ख्यात॥१८॥ 
(* ७ 
१३--बरण संहार 
चतुवंण-सम्मिलन जहं, तहां वर्ण संहार। 
याते लक्षित पात्र हैं, कछु या करत विचार ॥१६॥ 
( « ढ 
ग्भसंधि 
प्रति मुख संधि प्रगण कछु, बीजहि बारम्वार । 
तिरोसाव अरू खाज त्यों, आविशांव, प्रसार ॥र०ा 
फल प्रधान-साधक कछू, प्रासंगिक त्ृत्तांत | 
रहत पताका रूप में, यामें मित्र ! नितान्‍त ॥२१॥ 
हाोत सफलता सम्भवित, तथा विफलता संग। द 
प्रत्याशा के रहत है, यामे सदा प्रसंग ॥२२॥ 
संग २ दोऊ रहत, यामे॑ यही विचार । 
. _गर्भसंधि के देखिये, तेरदह अन्य प्रकार ॥रहा 
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?-अशभूताहर श 
हात अभूताहरण तहं, कपट-चचन जहं होथ | 
९ ञ्ौ हि 
२-मागं ओर ३-अधिवल 


सत्य बात जहे माग तहं, चाखा, अधिवल सोय ॥२ 


भर 


४॥| 
ठ“ख्प 
हो वितक युत वाक्य जहं, तहां रूप ही होथ। 
५-उद्ाहति या उदाहरश 


जाम बचनोत्कष हो, उदाहरण हे साथ ॥२०। 
भाव वास्तविक ज्ञात हे, इश्ठ-प्राप्ति ह हाय। 


#थ नर क 
फार्म आर उऊ-डउद्वग 
सा क्रम है, रियु-भय जहां, तह उद्धे गदि गाय ॥२द) . 
८-संग्रह 
साम-दाम युत उक्ति जहंँ, संग्रह तहां बल्ान । 
( । ने 
'-भ्रनुमा 


चिन्ह देखि अनुमान जहं, तहां कहो अनुमान ॥२ज। 
गर्मसिथित जे बीज है, तोन जहां सुस्यष्ठ । 


षे पु 
क्‍ ० -आा 
कह “रसाल” जानह तहां, आशक्षेयहि है हृष्ट ॥२८॥ 
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क्राध-परुष हो बचन जहं, तहं तेटक को चास। 
१२--संभ्र 
“संश्रम था विद्रव” तहां, जहाँ हो शंका-आास ॥२६॥ 
५5 
१३--प्राथना व क्षिप्त 
हरिगी०--है प्रार्थना तहँ, हे। जहां रति, ह, सुन्दर चाच हे। । 
अभ्यर्थेना है! उत्सवों के हित यही बस भाव हो। ॥ 
हा। जब रहस्थ-प्रकाश, तब तहं श्षिप्त है यह जानिये। 
कुछ जन प्रशस्तिहि निरवंहण में नहि लखहि यो मानिये॥ 
हि (९ 
अवमश या विमसे 
हे। अधिक विस्तृत बीज पुनि होने फलोन्मुख सो जबे । 
संधि 
हा विश्न, शाप, विषक्ति आदिक से विमशईलखे तथे ॥ 
संतत यहां नियताप्ति, प्रकरी, साथ २ विलेाकिये | 
तेरह प्रकार विमश संधि।ह नित्यही अबलेकिये ॥३१॥ 


१--अपबाद 
दोष जहां बिखरे, तहां, जानहु हे अपवाद । 
२--संकरेट 


तह संकेट वखानिये, जहां सराध विवाद ॥३श॥ 








! 








( ३० ) 
३--विद्र व 
वध, बंधन आदिक जहां, विद्रव तहां बखान | 
७--द्रव 
कह 'रसाल' द्रवहे तहाँ, जई गुरु-जन-अयमान ॥३३॥ 
५- शक्ति 
+ 65 +. बे न ४ 
जहे बिराध का शम्तन हो, शक्ति तहाँ ढयों जान। 
६--चुति 
तज॑न-गजन है। जहां, तह द्यति लीजे मान ॥३४॥ 
७--प्रसंग 
गुरु ज़न-गुण-क्रीत॑न जहां, तहां प्रसंग बखान । 
८-ज्यवसाय ओर ९--छलन 
शक्ति कथन, व्यवसाय है, छल्नन, जहां अपमान ॥३'०॥ 
१ ०--विरोधन 
कार्य-विघ्न-ज्ञापन जहां, तहां विशेधन जान। 


१ १--प्ररो चना 


अर्थ-सिद्धि सूचित करत, प्ररोचना अज्ञुमान ॥३६॥ 


- आलम मी 





- <>सडिब डाक. 
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शक 


( 2१ 2 
१२५--विचलन ओर १३-आदान 


विचलन, जहां वहकियो, स्वार्थ-सिद्धि, आदान | 
कहत “रसाल? विमशं के, ये ही अंग प्रधान ॥३७॥ 
( धर 
निवहण संह् 
आंसोे पूर्व सं्थिन में अथ के प्रयोजन की, सिद्धि-- 
समाहार निरवहण मे जानिये । द 
३ | ० ७5३ 
हे।वे मुख्य फल हू की प्राप्ति त्यां फलागम मे, 
अर्थ प्रकृति कार्य हू को यामे मेल मानिये॥ 
भाषत “रखसाल” ऐसा निवेहण हाल-कद्मो, 
कार्य ओ फलागम के नित्त्य यामे आनिये। 
चादा अंग आगे याके कहें बुद्धिमान इमि, 
लक्षण लखाय नाम तिनके वबखानिये ॥३८॥ 
१-संधि 
वीजोज्राचन को कहहि, संधि. सुनो चितलाय। 
७३५३ 
२-विवाध 
तहं विचोध, जहं कार्य का, अनुसंधान लखाय ॥३६॥ 


३- प्रथन , 


कह, ग्रथन नाम से आय॑। 





कार्यॉपक्षेपक्ि 








( ४३५ ) 
४--निशय 


कप 


जहेँ अजु व को कथन हे, तह निर्णय है चाय ॥४०) 


५--परिभाषण 


अवस-कथन पारस्परिक, परिधापण है र्यात | 


.. $>-प्रसाद 
परसुपासना है। जहां, तहं प्रसाद है ज्ञात ॥४३॥ 
७-आनंद और समय 


दुख दुर। 


स 


बांछिताप्ति, आनंद है, समय, जहां 


८--क्ृति 


कृति, जहें लब्धार्थ से, शेक, शमन भर पूर ॥ 
लाम, दास, यश, मान की, प्राप्ति जहां ही होय । 


हे न 
5२॥| 


५->भाषण 


कह “रखाल” कवि मित्रवर, भाषण कहिये साय ॥४३॥ 
काय-पअ्रदर्शन हाय जहं, अ द्वत मिले पदार्थ । 
(्‌ कु, 
६०-हूवें भाव और ११--उपग्रूइन 
पृ भाव तहं जानिये, उपगूहन ह क्‍ साथ ॥४ 
१३-काव्य संहार 


४॥ 


जहां मिलत चरदान तहं, लखहु काव्य संहार । 
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१४-प्रशस्ति 
मिले शुभाशिर्वाद जहं, तहां प्रशस्ति विचार ॥४०॥ 
पांच संधियन के भसये, या सब चोंसठ अंग। 
अब इनके उद्देश्य को आगे लखइहु प्रसंग ॥४६॥ 
पट निमित्त सो हात है, इनके सदा प्रयाग। 
या 'रसाल' संतत कहत, जे साहित्यक लोग ॥४७॥ 
जो रचना को लक्य है, ताखु पूर्ति के काज । 
९ 
श्णू ड्ष्टाथ 


लावत हैं इष्ठार्थ का, नाटक में कविराज़ ॥४८॥ 


रे 


गुप्त जाहि रखिबो चहें, ताहि छिपावन हेतु । 
२-गोप्यगोपन 
राखि गोप्यगोपन तहां, रचत कथा केा सेतु ॥४६॥ 
३--प्रकाशन 


जाहि प्रगट करिबो चहै, तेहि प्रगटावन अथ । 
ताहि प्रकाशन सा प्रगट, करहिं खुकाव्य-समर्थ ॥एण। 


४-राग 
भावन के संचार हित, राखत हैं कवि, राग । 
५--आश्चये-प्रयोग 


करि आश्चयं-प्रयाग पुनि, रचहि चमत्कृत बाग ॥०१॥ 











( ३४ 92 
दर्शक रुचि थिर रखन हित, करहि कथा-निस्तार । 
होत चतुर अनुपक्ष तहं, अरू कृत्तान्त-प्रसार ॥५२॥ 
अंगहीन नर होत ज्यों, सारी साँति अथेग्य । 
अंगहीन त्यों काव्य ह, नहिं प्रयाग के योग्य ॥०श॥ 
नायक प्रतिनायक करहि, संधि-अंग के कार्य । 
करे पताका-नायकह्ु, कहत नाटकाचाय ॥५४॥ 
अनुपस्थित ये होय यदि, करे ओर तो अन्य । 
पात्न प्रधानहि याग्य हे, नहिं हे याग्य जघन्य ॥णणा। 
उपक्षेप, परिकर तथा, परिन्यास के बीच । 
अर्थ-बीज रंचक अतः, करह प्रवरतित नीच ॥०६॥ 
रस-व्यक्ति हित कीजिये, अंगन का व्यवहार । 
शास्त्र-प्रणाली का नहीं, राखहु चहे बिचार ॥०॥। 


ठ्त्ति 


नायक अरू नायिकन के, रस-उत्कर्षक काय | 
तिनहिं वृक्ति यह नाम दे, कहत नाटकाचाय ॥०४॥ 


केशिकी 


कर सिगार रस के! खुविकास | 

द जामे काम-कला-सुविलास ॥ 

ताहि कैशिकी वृतक्ति बखानों। 

रस सिंगार की पोषक जानो ॥५६॥ 
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हवन हिल 


है] 
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साच्विकी 


५ 


है 


शौय, दया, दानहि खुप्रकासे । 


नायक-साहस-तेज विकासे ॥ 


ताहि सात्विती वृतक्षि बखानों। 


०५ 


वीर रसायोषक यहि मानो॥ 


आर मभटी 


३--क्रोंध, -युद्ध आदिक दिखरावबें । 


रोह रसहि आरभटी मात्रे ॥ 


भारती दत्ति 


३-मधुर, मनाहर ले गिरा, कोमल पद युत जोन। 


सब रस में सम हे चले, वृत्ति भारती तौन ॥ 


धार “ “आआ 


आपम्रुख 


समयोचित कछु बात जब, पात्र प्रवेशन-काज । 
 सूत्रधार नटि सो करे, सा आमुख का साज ॥ 
यहें सुप्रस्तावना कहावे | प्रराचना के पाछे आवे ॥ 


अंकावतार 


अग्रिमांक की सूचना, अंक-अन्त में होय । 


खुभग अंकअवतार है, आय॑ कहत हैं साय । 


शत मम नम शक की 











प्रवेशक 
दुइ अंकन के बीच जो, होने बीती वात । 
अग्रिमह लघु पात्र सां, सूच्य, प्रवेशक तात ॥ 
अकमग्मुख 
अंक-बात के हेतु की, जहां सूचना होय । 
नाटक में तहँ अंकमुख, मित्र कहाने साय ॥ 
गरभभाड़ू 
अंक-मध्य मे अंक जो, सूजथार कृत होय । 
प्रस्तावना, सुबीज युत, है गर्भाडुहि साय ॥ 
ह संधि 
कार्य-अंग के बीज सो, मेल युक्ति के साथ । 
मिले जहां तहं जानिये, संधि आइगे हाथ ॥ 
इनसे वर्णित वस्तु के, घट विभाग सुप्रधान । 
मुख, प्रति मुख, अवमर्ष अरू गर्भ, निवर्हण जान ॥ 
हो इतिहास प्रसिद्ध पे, रस - व्यक्ति प्रतिकूल ] 


तजह कि परिवर्तित करहु, राखहु ताहि न भूल ॥५८ 


अर्थो पक्ष पक 
दुइ अंकन के बीच, में, रहत समय जो काम । 
अथॉपक्षेपतकः कह्यों, ता खूचक का नाम ॥०६॥ 
अंकन में राखहु तिन्‍हें, द्वश्यवस्तु जो नित्त। 


“ “एक दिवस घटना रहे, थ्वरह नियम यह चित्त ॥दण। 
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संभव ऐसा होय नहि, तो संक्षेप बखानि। 
अंक असम्वद्ध न रहे, काव्य - सुमगता - हानि ॥६१॥ 
होय वस्तु-विन्यास ख़ुठि, बढ़े कार्य-व्यापार । 
दुइ घटनन के मध्य की, घटनहु का सुविचार ॥६२॥ 
एक वर्ष तक के समय, अंतर्हिंत या होय | 
ताहि स्यून करि लीजिये, अधिक समय यदि होय ॥६॥ 
विष्कम्मक अरु च्ूलिका, प्रावेशक, अंकास्य । 
अथॉपक्षेपक विषे, अंकघप्वतार प्रकास्य ॥६७॥ 
घूर्ब कथा, अशग्निम तथा, संक्षेह्दि कह जाय । 
. १-विष्कम्भक 
सूचित मध्यम पात्र सां, विष्कस्मक वह होय ॥६ण॥। 
शुद्ध और संकीर्ण है, याके भेद बखान। 
भाबा-नाटक में नहीं, ऐसे भेद प्रधान ॥दद्धा। 
छूटि जाय जे कछु कबों, ताखु सूचना देय । 


.... २--अवेशक क्‍ 
कहत प्रवेशक, जाखु हो, भाषा, पात्रहु हेय ॥६७॥ 


किलर पी 
चस्तुस्थिति के देखि के, पात्र-कब्पना होत । 
वृत्ति, अवस्था, प्रतति लखि, तासु काय का स्रोत ॥ अ 
नायक 
वर्शित वस्तु विशेष को, फल भागत हे जोन । 
जापे निभ र हो कथा, नायक जानिय तोन ॥ ब 
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दिव्य, अदिव्य६रु मिश्र ये, नायक तीन प्रकार | 
ललति, प्रशान्त, उदात्त अरु, धरीरोपमहु विचार ॥ स 
भेद 
ये स्वभाव अजुसार हैं, चार भेद पुनि मान । 
नायक की प्रिय प्रेमिका, ताहि नायिका जान ॥ द्‌ 
नायक अझ नायिकन के, भेद चहो जो ओर । 
तो 'रसाल'-रस--प्रन्थ ले, करहु ध्यान से गोर॥ य 
मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ ये, भेद अवस्था जान । 
स्वीया, परकीया, बहुरि, सामान्या पहिचान॥फ 
कुलटा, गणिका आदि तो, होहि नेत्री नीच । 
लक्षण इनके देखिये, रस-ग्रन्थन के बीच ॥ ज 
उपनायक 
नायक के प्रति पक्षी जौन, उपनायक कहलावत तोन॥ त 
नायक-हितू विदूषक मित्र, ताका परम विचित्र चरित्र॥ थ 
त्याँ नेत्री की सखी सहेली, ताहि सिखाच प्रणय-पहेली ॥ द्‌ 
मुखसंधि 
कथारंभ मुख-संधि है, याते कथा-प्रसार । 
कार्याश्महिं में सदा, याका करो विचार॥ न 
प्रतिप्रुख 
मुख्य संधि के बीज को, प्रकटाप्रकटामास | 
_ जहाँ, तहाँ प्रति मुख कहो, कहत- रसाल? प्रकास ॥ प 
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हे 
गभ 
प्रति मुख-बीज विलोप जहं, कछु कारण से होय। 
..तासु खाज़ का यल जहं, गर्म कहावे साय ॥च 
अपपष 
वस्तु-बीज-विस्तार हो, विन्न परै कछु आय। 
नियताप्ती के बीच में, यह अवमर्ष लखाय ॥ छ 
निवहण 
सब संधिन की बात के, जहां मेल मिल जाय । 
उपसंकृति निबंहण यो, संधि परे तहेँ आय॥ क 
आवत यह दुइ अंक के, मध्य भाग में नित । 


प्रथम अंक में कबहुँ नहि, याकी अतः प्रवृक्ति॥ ख 
सूचित हो नेपथ्य से, कुछ रहस्य सुप्रधान। 


३--चूलिका क्‍ 
_कहत चूलिका ताहि सब, नाव्य-शाख्र-विद्धान ॥६६॥ 
होय अंक आरम्भ में, पात्रद्दय में बात। 
एक पात्र नेपथ्य में, दूजो मंच लखात ॥७०ा, 
खंड चूलिक 


खंड चूलिका कहत तेहि, यह न अतीव प्रधान-। 
भाषा-नाटककार तो, याका. रखें न ध्यान ॥७१॥ 
एक अंक के अन्त में, आगर्ताक की बात। 
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३ अंकास्य 
हो अंकास्यारंस में, पात्रन-द्वारा ज्ञात ॥ऊण। 
पूव अंक की जे। कथा, अपर अंक में साय । 
५ + 
चलत बराबर ही रहे, अंतर इतनो होय ॥७३॥ 
अंक-अंत में पात्र सब, त्यागहि मंच अकेल । 
आगतांक-आरम्भ में, आइ करहि पुनि खेल ॥७४॥ 


५ अंकावतार 
याही सा याका कहहि, पृथक अंक अवतार। क्‍ | 
कहत अंक मुख अपर बुध, अंतर यही विचार ॥७०५॥ 
एक अंक में सब अंकन की, हो अविकल सूचना जहां । 
बीजभूत अर्थहिं करि सूचित, रहे अंक मुख लखो तहां॥ 
अंग्रिमांक की कथा-सूचना देवे जो अंकास्य वही। 
अंक मुख 
किन्तु अंक-मुख से सब नाटक की सूचित हो कथा सही ॥ 


५--०>+सककलत नमक“ + पक" री जलन कप. 


विदूषक 
नायक को जो मित्र है, जा सँग अज्ुदिन बास । 
जा आमोाद-प्रमाद हित, करत विविधि विधि हास ॥ 
अनुचित-उचित बतावही, हो सब भांति स्वतंत्र । 
ताहि विदूषक कद्दत हैं, जे देवे हित-मंत्र ॥ 
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सदुगुण-शुद्धाचरण मय, दूषण आदि-बचिहीन | 
मिथ्या बचन प्रयाग में, जे हो सतत प्रवीन ॥ 
हो हितेचछु हिय सो सदा, रखे न जे छुल-छुझ | 
जाके संमुख हा प्रगट, बाहर-मभोतर सदम॥ 
समवयस्क, शुचि वर्ण हो, देश-काल-गति-विज्ञ | 
रोति, नोति, कोशल, कला, से नहि हो अनभिज्ञ ॥ 
पूबररंग 
रंगस्थल के विश्न सब, दूर करन हित जोय । 
कृत्य पूर्व अभिनयन के, पूर्व रंग है साय |७आ। 
बजत नगाड़ा आदि में, जाते जानहि लाग | 
होन चहत अब मंच. पे, नाटक को संयोग ॥७८॥ 
णक दास जल-पात्र ले, सूत्रधार सँग-जात। 
अपर दास के हाथ मे, इंद्रध्वजा फहरात ॥७ध्॥ 
ता जल सां करि निजहि शुच्चि, पुनि गहि इंद्र-निशान । 
सूतजरधार यों मंच पै, करत अस्तवन-गान ॥८०॥ 


रंगद्वार 


नान्‍दी याही का कहत, रंगद्दवार पुनि होय। 

जो अभिनय हे होन केा, याते सूचित सोय ॥<८१॥ 
करत विदृषक सो पुनः, निज दासन सो बात । 

नाटक की दे सूचना, सूत्रधार फिर जात ॥८२॥ 








मा और भूतादि-हित, होत पुनः कछु नृत्य । 
. ध्वजा-अदना आदि है, रंगंद्वार का कृत्य ॥८३॥ 


[ स्थापक 
है स्थापक अपने वेष सें,देत यही आभास । 
। । देवी अथवा मानवी, हो है कथा प्रकास ॥८आ। 
द । सो०--नाटक को ले नाम, नाख्यकार के यश कहे । 
| द जो ऋतु अति अभिराम, वाह का वर्णन करे॥<८ण। 
|] ! अब नाटक-आरमणम्भ मे, हो बस नांदी-पाठ । 


स्वस्ति-वचन, अस्तवन, पद, द्वादश हो के आठ ॥८६ 
वस्तु-बीजमुख, पात्र को, स्थापक करत प्रकास । 
सूत्रधार ही करत अब, इन सब के सुविकास ॥८७॥ 
भारती हृति 
इन सब कृत्यन. में रहत, भारति वृत्ति-विधान । 
चार अंग जाके कहत, नाटक-नियम-निधान ॥८८॥ 
प्ररोचना 
प्रस्तुत श्लाघा सो बढ़त, उतकंठा मन मांहि। 
. शलाघा-भेद, प्रभेद दे, प्ररोचना हो जाहि ॥८६॥ 
देश, काल-श्लाधा जहां, तहाँ अचेतन होय। 
नायक, कवि, नट, सभ्यकी, श्लाधा चेतन सोय ॥६० 


प्रशोेचना 
नान्‍दी पाठ समाप्त करि, सूत्रधार जब जाय । 





.. नाटक, कवि अरू वस्तु की, श्लाधा दे दरसाय॥ क . 


िविवकीनीम न»... 





( ४३ )2 
ताकों कहत प्ररोचचना, नांदी मंगलाचार । 
पू् रंग के मुख्य ये, अंग वाईस प्रकार ॥खा। 


कवि और सभासद 


प्रोढ़, विनीतोद्धत तथा, कवि, उदात्त हैं चार। 
ग्रार्थनीय, प्रार्थदक तथा, हैं दुइ सभ्य प्रकार ॥६१॥४ 
विस्तृत अरू संक्षेप & , प्रशेचना के रूप । 
इनको वर्णन अन्यतः, लखिये बृहद अनूप ॥६२॥ 
पारियपारश्वक या नटी, सो, करि वातालाय | 


आंग्रुख 
नाटकादि में जात करि, आमुख, उक्ति-कलाप ॥६३॥ 
प्रस्तावन अरू स्थापना, दे मुख, आमुख मांहि। 


अस्तावना 


प्रथम माहि वीध्यंग के, वह प्रयाग ह जाहि ॥६४॥ 
स्थापना 
जञामें सब बीथ्यंग के, होत प्रयाग प्रधान । 
... कह “रखाल” तहेँ स्थापना, को लखि लेहु विधान ॥ 
वीराहुत प्रस्तावना, आसुख में शंगार। 
रोद ओर वीभत्स में, अस्थायना प्रसार ॥हध्द्ा 
सूत्रधार के बचन या, ले उनहीं का भाव। 
पात्र कहत कछु मंच पे, करि अभिनव-प्रस्ताव ॥६७॥ 


।]॒ 
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. कथोद्धात 
कथोद्घात जानहूँ तहाँ, जहेँ यों नाटक-वेष । 
नभ-भाषित आधार ले, कहुँ कर पात्र प्रवेश ॥६८॥ 
अवितक 
सूत्रधार कृत ऋतु-कथन, सो ले आश्रय यत्र । 
पात्र मंच पे आवही,होत प्रवतंक तत्न ॥६६॥ 





जब ८ बीए 


प्रयोगातिशय 


सूत्रधार जहंँ पात्र का, हे है ज़ासु प्रवेश । 

तहँ प्रयाग अतिशय लखे।, जहूँ समक्ष निदेश ॥१००॥ 
उद्घातक, अवलगित है, इनके जानहु संग । 

दर्पण जो साहित्य का, तामे यही प्रसंग ॥१॥ 


उद्घातक 





इष्ठ अर्थ-बोधक जहां, होने पद असमर्थ । | 
ओर पदावलि दीजिये, अर्थ-बोध के अथ ॥२॥ 

उद्घातक ऐसी जगह, मित्र लीजिये जान। 
कथोद्घात के सद्वश यह, अन्तर है न महान ॥३॥ 


न>-++++ ० 





नाटक की जननी सद्ृश, वृत्तिहि जानहु तात । 
ये उपज़ाबे रसहि, जो, नाटक-जीवन ख्यात॥ क 
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अपवलगति 


करि साद्रश्याज्धावना, जब कहेुँ काहु प्रकार। 
सूचित पात्र-प्रवेश हा, तहँ अवलगशित विचार ॥४॥ 
एक प्रयोगहि में शुरू, होवे' अन्य प्रयाग। 
सूचित पात्र-प्रवेश हा, तहं हु याको याग ॥५०॥ 
यह प्रयाग अतिशय-सद्वश, देख लेड किन मित्र । 
कह “रसाल” तोह दिया, पृथक नाम सुविचित्र ॥६॥ 


वृत्तियाँ ओर _तदंग 
द्वत्ति 


वत्ति शब्द का अर्थ हे, साधारण वरताव। 
रंग-ढठंग सज-धज तथा, वेष-लाव अरू हाव ॥७॥ 
हैं साहित्य-प्रधान ये, तीन भांति की वृत्ति | 
'रीति-वृत्ति अरु जानिये, कहत “रसाल” प्रवृत्ति ॥८॥ 
चेष विशेष वनाइचा, संजि सजि खुन्दर साज | 
प्रवृत्ति 
कहत प्रवृत्ति “रसाल” तहि, केविद-कुल-सिरताज ॥६॥ 
वूत्ति 


हे। विलास जासे प्रग़ट, ताखु दत्ति हैं नाम । 











रोति 


बचन-चातुरी के कहत, रीति कलागुण-घाम ॥१०। 
चाल अनोखी हाय अति, चेाखी दूर््टि गंभोर | 

मुसकाते मुख से कढ़े, बचन मधुर, झड़, घीर ॥११॥ 
स्वाभाविक, आँगिक अदा, हाव-भाव साभास | 


विलास 


मनमेहै रसिकान के, से तरुणी-छुविलास ॥१२॥ 
बाचिक, आंगिक, सात्विकहु, अरु चतुर्थ आहाये । 

रस-उत्पादन करत जो, दृत्ति कहत तेहि आय ॥१३॥ 
आरभमदी अरू सात्विती, तथा भारती रम्य। 

वृत्ति चार ले कैशिकी, हे ज्ञ॒ भाव-रस-गस्‍्य ॥ १४॥ 
शब्द-वृत्ति हे भारती, अर्थ-बृत्तियां तीन । 

ऋग्यज्ञु, साम, अर्थव ने, इन्हें जन्म है दीन ॥१०॥ 
सत्य, गीत अरू चाद्य, रस, भाव पूर्ण खुठि द्वश्य । 

अन्य वृत्तियां रहत हैं, इन ही के नित वश्य ॥१६॥ 
सात्विक, भावन सो भरी, होत सात्विती द्वत्ति । 

हात कैशिकी में सदा, गीत-खुनृत्य-प्रवृत्ति ॥१७ 
वध. बंधन, रण, रोष अरू, माया-उद्धत कर्म । 

भूरि भाव सोषण ।सदा आरभटी को मर्म ॥१८॥ 
शरीति-नियम संसक्ृत के, नहि भाषा के याग। 

तिनहि न कहत 'रसाल' कवि, ज्ञानि प्रसंग-अयाग्य ॥१६ 
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नाख्य-भारती वृत्ति वह, जाके भरत प्रयाग । 

करत विशेष प्रकार सो, संस्कृत भाषा याग ॥२०॥ 
नाटक के आरम्भ में, होत यही अन्चुमान | 

समभहि-विमेहन-हिंत करत, नट याका खुविधान ॥२१॥ 
प्रशाेचना, आमुख हु का, मानत याकोा अंग । 

याही ते इनमें लखहु, याकों बहुत घसंग ॥२२॥ 


प्रराचना 


विषय-प्रशंसा से जहां, दर्शक जन का चित्त । 
उतर्कंठित नट करत हैं, से प्ररोचना-कृत्य ॥२३॥ 


आध्रुख 


बात चीत पारस्परिक, कौशल-पूवक जाय । 
हो अभिनय आरम्भ में, आम्रुख कहिये साय ॥२७॥ 
हास्य तथा श्टंगार मय, कटिपत कथा बनाय। 
उक्ति तथा प्रत्युक्ति सां, दर्शक-मन हर्षाय ॥२ण। 
'रुचि उत्कंठित करि तथा, खींचि सभा का चित्त । 
अभिनय के आरम्भ पुनि, हात रहो यों नित्त ॥२६॥ 
याही ते प्रस्तावना, प्रहसन-बीथी युक्त । 
हात रहे, पाछे भये, ये रूपक उपयुक्त ॥रज। 
आदि, मध्य, अवसान में, सब रस नाटक माहि। 
प्रहसन सनो विनोद हितः अधुना खेले जाहि ॥२८॥ 


की 
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ज्ञा नाटक में देखिये, करुणा रसहि प्रधान । 
आदि, मध्य, अवसान में, प्रहसन रखहू समान ॥२६॥ 


न न «४६४६७: 


'प2ककल्‍बलपता-: 


किन्तु करे क्रम या कि कछु, होने नहिं रस-मभंग । 
दुःखित हृदयामेःद-हित, कछु हो हास्य-प्रसंग ॥३०॥ 
प्रहसन रखिये आदि में, नाटक जहां खुखान्त । 
अंत माह तेहि राखिये, नाटक ज्ञुपे दुखान्त ॥३१ 








अदि-अन्त करुणा-जनक, जहंँ यां नाटक होय | |. 
प्रहसन-बीथी दुहुन का. क्रम सां धरहु संयाज़ ॥३५॥ । 
जब नाटक के मध्य में, हे करुणा-दुख-मेल । ा 
आदि-मध्य में राखिये, तब प्रहसन का खेल ॥३३॥ के 
आदि मांहि प्रहसन सदा, होवे किन्तु अवश्य । |. 
मन प्रसन्न, आकृष्ट रुच्ति, हो उत्कृठित, वश्य ॥३७॥ ल्‍ 
बो्थी में बीथ्यंग का, राखडु अवशि प्रयाग । । 





अन्य रूपकन मे रहे, ऐच्छिक इनको याग ॥२ण०॥ 
वीथी के बीथ्यंग हैं, तेरह,लीजे जान । 


आगे जिनका नाम कहि, लक्षण करत बखान ॥३६॥ 


सटे त हर 


एक अंक प्रहसन रहे, जाम हास्य प्रधाना ॥ 
 जामे हो ंगार रस, ताका बीथी जान ॥३७ 
सो०--कबि-कल्पित वृतान्‍त, इन दाहुन में देखिये । 


मान जात नितान्‍्त, अंग भारती जृति के ॥३८॥ 
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प्रस्तावना-सदंग ये, प्रहसन-बी थी दोय । 
रूपक ये पाछे भये, अनुमित ऐसा हाय ॥३६॥ 
गूढार्थेक, पय्याय हु, शब्द, वस्त॒ ज्ञानार्थ [ 


उद्घात्यक . 
प्रश्नातर माला जहां, उद्धात्मक तहंँं साथ ॥४०॥ 
इक प्रस्तुत व्यापार में, जहेँ दूसर ब्यापार । 
२-अवलगित क्‍ 
साद्ृश्यादिक सा सखे ! तह अवलगित विचार ॥४१ 
प्रस्तावना प्रकार ये, हैं बीध्यंगहु दोय । 
ऐसे। मानत हैं सखे ', आचायड काउ केाय ॥४२॥ 
३-प्रपंच 
असत्कर्म-कारणन से, आपस मे उपहास | 
हे।य प्रशंसा साथ तहां प्रपंचाभमास ॥४३॥ 
.. #-त्रिगत 
श्रुति-समता सं शब्द के, बहुत अर्थ जहेँ हाय । 
पूवरंग में पात्र भय, कहहि, त्रिगत हैं साय ॥४७॥ 
द "५-अलन क्‍ 
देखत में तौ. प्रिय लगहि, अग्रिय होहि यथार्थे। 
. छुलन कहावत वाक्य ये, हाहि सदा छलनार्थ ॥४०॥ 
कौनहु काजहिं लक्ष्य करि, केतचार्थ जे हास | - 
_ शेषकरी वाणी जहां, तहँह छलनाभास ॥४६॥ 
हे हे 








( ५० ) 


६-वाकेली 


कहत कहत वक्तव्य कछु, जहँ रुकि जाये बात । 





बहु प्रश्ननकेा एकही, उत्तर होवे यत्र । 


७-अधिवल 


दुु पात्रन के बीच जहे, बढ़ि २ बाते होय । 


८-गंड 


प्रस्तुत सो सम्बंध रखि, सूचत दूसर अर्थ । 


९ अवसादित 
सीधे सीधे वाक्य सो, काढत ओर प्रकार | 


..... १० नालिका 
हास्य-पूर्ण गूढ़ाथेमय, हाय पहेली जे।य । 


११ अप्तत्पलाप 
असम्बद्ध उत्तर तथा, उठदपटाग आलाप | 


डा 





हास्य-जनक हो उक्ति जहाँ, तहँ वाक्केली तात ॥४७ 


॥। कहत कछुक आचार्य यों, वाक्क ली है तत्र ॥४८॥ 
कह रसालः? नाटक विषे, अधिवल मानहु साय ॥४६ 
त्वरायुक्त हो वाक्य जे, गंड साय अद्यर्थ ॥५०॥ 


अवस्यंदित दूसर अर्थ, कहते नाटककार ॥०१५॥ 


कह 'रसाल' लखि लीजिये, मित्र नालिका सेाय ॥ण२ 


मूरख-हित हित-बचन हुं, अविदित, असत्मलाप॥५३ 











६ ३] 


१२- व्यवहार 
हास्यपूर्ण क्षोभक वचन, रहें तहाँ व्याहार । 
पर-प्रयाज़न-सिद्धि हित, इनका हो ब्यवहार ॥०७॥ 


१ ३-मृदव 
जहां दोष गुण, ओर गुण, दाष होय प्रत्यक्ष । 
मुद्व तहां ही जानिये, कह “रसाल” कवि-दक्ष ॥०८ 
हास्य रसोरूुच हित सदा, रचे जात बीथ्यंग | 
प्रहसन बीथी है अतः, प्रस्तावना-सदंग ॥०६॥ 
'प्रहसनांग येहे सकत, जितने हैं बीथ्यंग । 
आवश्यक बीथी विषे, ऐच्छिक प्रहसन खंग ॥५७॥ 
प्रहसन के कहुँ मानते, दश ओर ही प्रकार । 
केवल हम नामहिं कहत, जानि बढ़े विस्तार ॥०८॥ 
अचस्कंद, व्यवहार, भय, अनूत, अवलगित जान |. 
विप्रलम्म, विश्रवान्ति अरू, गदगद्‌ वाणी मान ॥०६॥ 
पुनि प्रलाय उपपत्ति हैं, कहे रसाणंव मांहि। 
हिन्दी भाषा में कहूँ, ये नहिं देखे जांहि ॥६०। 
उप संधी इकईस हैं, सखे ! पुस्तकन मांहि। 
कह “रसाल” तिन के इहां, नाम गिनाये जाहि ॥६१ 
१-सोम 
स्वानुवृति जे प्रकट कर, वाक्य मधुर प्रिय हाय । 
कह 'रसाल! उपसंधि झड़, साम कहावत साय ॥द२॥ 
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| २-दान 
आपति प्रतिनिधि रूप में, स्वाभूषण जहँ हाय । 
कह “रसाल” उपसंधि तहँ, दान कहावत साय ॥६३ 
३-भेद 
कपट-बचन हो प्रगट जहँ, हा सुहृदन में भेद । 
कह “रसाल” उपसंधि तहँ, जानि लेह है भेद ॥६७॥ 
का ४-दंड 
अधिनय के लखि सुनि तथा, जहां डांट फटकार | 
कह “रसाल” तहँ जानिये, भया दंड व्यवहार ॥६०॥ 
५-प्रत्युत्पन्नमति ओर ६ बंध 
पंचम प्रत्युत्यन्नमति, षष्ठम वधहि वखान । 
दुष्टन को जब होत है, जहाँ पे दमन विद्वान ॥६६॥ 


७-गोत्रस्खलित 
नामव्यतिक्रम जहँ, तहां, गोत्रस्वलित बखान। 
,. ८-ओज 


निजबल सूचक वचन जहँ, तहां ओज पहिचान ॥६७॥ 

इप्ट सिद्धि जब लो नहीं, तबलों चिन्ता व्याप्ति । 
. *न्धी कक 
बुद्धि हाय जहँ यो साखे !, थी की जानहु प्रात्ति॥हट॥ 
माया, साहस, रोष, भय, उपसंधी ये चार । - । 








बिन लक्षण ही के लखहु, स्वार्थक सबे प्रकार ॥६६॥ 
_ जहेँ पे अपने कथन को, देवे पात्र छिपाय । 
१४-संकति 
कह “रसाल” संकृति तहा, जानहु साफ लखाय ॥७० 
स्वप्त, लेख, मद, चित्र अरु, भ्रान्ति, दृत्य, ले संग । 
विन लक्षण ही ये करें, अपनो प्रगट प्रसंग ॥७१॥ 
प्रगट कौनहू हेतु सो, कौसहु निश्चय हाथ । 
२१-हेलव पारण 
कह 'रसाल” उपसंधि हे, हेत्ववधारण साय ॥७२॥ 
“प्रति नायक जा राखिये, तो नायक-विपरीति। 
हे। गुणकर्म स्वभाव सब, ऐसी रखिये नीति॥ क?” 
रूपऋ-भेद 
रूपक, उपरूपक तथा, ये हढ्व भेद प्रधान । 
 उपरूपक के अछष्ट दश, रूपक के दश जान ॥७३॥ 
नाटक, प्रकरण, भाण, डिम, समवकार, व्यायाग | 
ईहासूग, बीथी करहु, प्रहसन, अंक - प्रयाग ॥७३॥ 
पंच संधि अरु चार हैं, नाटक - वृत्ति प्रधान । 
छुत्तिस लक्षण संधि में, चौसठ अंग बखान ॥७०॥ 
जात नाटक के लक्षण 
अलंकार तेंतीस हो, कछु न होय सकलंक । 
पांच तथा दश लो लिखहु, नाटक के सब अंक ॥७६॥ 


लक 
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पौराशिक कोऊ कथा , होगे सदा सुखान्त । 
त्रता, द्वापर, कलि-चरित, हो भारत को प्रान्त। ।७७॥ 


नायक 
नायक धीरोदत्त हो, दिव्यादिव्य कुलीन । 
वीर, प्रतापी, शुभगुणी, साहस कर्म - प्रवीन ॥७८॥ 
होवे सब आदर्श गुण, कला - कुशल धर्मज्ञ। 
देश - जाति - प्रभ्ु-भक्त हो, नीति - रीति मर्मज्ञ ॥७६॥ 


नायिका 


हइ नायिका हूँ तथा, यथा खुनायक मित्र । 
सरस भाव आदश - मय, होवे कथा विचित्र ॥८०॥ 

करुणा, वीर, #ंगार अरु, हास्य रसन महँ एक । 
होवे स्थाथी रूप सा वयभिचारीहु अनेक ॥८१॥ 

अर्ुुत दीजे संधि में, इन सब के करि बोध । 
नाट्य नियमालोचना, करत आर्य मुनि शोध ॥८२॥ 


अकर ण 
नाटक-सभ सब ओर कछु, प्रकरण मांहि निदान । 
रस श्टंगार प्रधान हे, कलिपत कथा बखान !८३॥ 


भाण 
पात्र गगन-भाषित कहे, दुष-चरित के चित्र | 


शिक्षा लहि दशक हँस(है, भाण तौन है मित्र ॥८४॥ 


शा 
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व्ययाग 
एक अंक, बिन नायिका, रस हो वीर प्रधान । 
कह “रखसाल” व्यायाग में, इक दिन-क्था बखान ॥८णण॥ 


समवकार 


समवकार में वीर रस, तीन अंक में दीन्ह 
द्रादश नायक, फल प्रथक, तामें लीजै चीन्ह ॥८द॥ 
डिम.. कप 
समवकार से भय अबविक, चार अंक डिम साय । 
डब नायक अखुर हो रोद्राहत रस होय ॥८७। 
नायक-प्रति नायक लरहे, एक नायिका काज। 
नायक ताहि न पावहों, होय युद्ध का साज ॥८८ 
क्‍ .... हहामृग 
ईहामग ताका कहत, ऐसे जहां प्रसंग। 
कह “रसाल” यामे रदत, वीर, करुण रस खंग ॥<८६॥ 


डे 
क्र 


अक 
नारि-शोक करुणा भरो, एक अंक जो होय। 
रूपक लघु अकार को, अंक कहावै सोय ॥हगणा 
हे  बीयी 
-.. एक अंक, नायक तथा, रस ेंगार - विनोद । 
«.. आभांण-सरिस बीथी रहत, दशक लहहि प्रमाद ॥६१॥ 


क्र 






















कब्र 


शक 
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... प्रहसन 
कट्पित निदित जन चरित, होने हास्य प्रधान । 
...._ भांण, हास्य, उपदेशयुत, प्रहसन ताहि बखान ॥६५॥ 
से।०--अ्रष्टादश हैं भेद, उपरूपक के जानिये। 
बिन यह जाने खेद ! नाटककार न यश लहैं ॥६३॥ 
क०--त्रोटक प्रकरिणका, भाणिका, विलासिका स्यों, 
श्रीगदित, शिव्षक ओ रासक बताइये । 
सझक, प्रस्थान,काव्य, गोष्टी, नास्यरासक ओ, 
नाटिका दुमह्लिका, हबलीशह मिलाइये॥ 
प्रंखण, औ संलापक, साथ त्यों उटलापह ले, 
भाषत “रसाल” ख्याल करि जोरि जाइये। 
धन्य ! मुनि भरत, भरत जोन नाट्य-ज्ञान, 
भारत - साहित्य - मान मान श्रेष्ठ गाइये ॥६७॥ 
दो०--भाषा में ये सब नहीं, संस्क्रत ह में ना 
 सविस्तार वर्शिति अतः, ये नहि कीन्हें जांहि ॥६णा 








नाव्य-बेष भरूषादि 











